Cercetările noastre dezgroapá o Histrie sărăcită si 
decăzulă, imaginile pe care le descoperim sint mai 
toate dintr-o vreme cînd si Roma imperială nu mai 
arăta decit ca un mare tirg în paragină, Ultimii locuitori 

Histriei erau probabil mai curînd inculti si améariti, 


încit nu mai aveau multe motive să 
de artă, cite vor mai fi rămas în oras. Pe de altă parte, 
religia creştină, pe care desigur că o Sch “Alisasera cei mai 
multi, vedea în monumentele págine imagini intolerabile. 
La oarecare vreme după părăsirea ei, cetatea a începul 
să servească drept carieră aşezărilor din jur. S-au găsit 
fragmente din monumentele Histriei la Sinoe, la Vadul 
şi chiar mai departe. Mai bine de o mie de ani marmura 
din cetate a format cel mat bun material pentru cuptoarele 
de var. Cimitirele turcești se alimentau si ele din aceeași 
sursă. Ginditi-và,de pildă, ce ar putea rămîne ca fragmente 
de arhitectură monumentală și piese de artă, din foarte 
multe oraşe provinciale din tara noastră, dacă prin 
absurd am presupune că ar fi întîi distruse sistematic, 
asa cum obișnuiau goții sau avarii, si apoi ar servi 1000 
de ani drept sursă de aprovizionare pentru diverse 
construcţii. Cred că într-o asemenea întrecere originală, 
Histria iese sigur învingătoare. În sfîrşit, trebuie să vă 
mai informez că încă de curînd, adică în timpul războiului 
din 1916-1918, o parte din lucrurile abia descoperite de 
Pirvan au dispărut fără urmă. Asa s-a întîmplat, de 
pildă, cu un frumos cap al unei statui de marmură 
reprezentînd pe Helios, înaltă probabil de vreo 4 metri, 
de epocă elenistică bună si de influență vădit rodiană. 
Dar chiar în această situaţie, şi deşi sîntem numai la 
începutul cercetărilor, Histria ne-a oferit citeva piese 
din cele căutate de voi. Le avem în depozit și la muzeu. 
Haideţi să le vedeți. 

În depozit şi la muzeu vedem citeva capiteluri 
ionice si corintice de epocă romană bună, probabil din 
timpul Antoninilor si Severilor. Mestesugul e încă re- 
marcabil, dar sensibilitatea şi mai ales puterea de invenţie 
aproape inexistente. 

În mişcarea si modelarea formei nu găsim nici forţa 
virilă, nici eleganța fără afectare, nici preocuparea unor 
exprimări originale, care fac admirabile exemplele 
arhitecturii atice. Nu găsim nici măcar verva si luxul 
rafinat, ilustrat de unele realizări romane din Italia 
sau bazinul Mediteranei. Este o artă convenţională, 
devenită prea servilă faţă de prototipuri oficial acceptate, 
care, desi bine gindite la origine, apar secătuite de idei, 
depersonalizate şi deci lipsite de caracter. 

Fragmentul unui capitel ionic, de calcar, ne reţine 


respecte operele 


Fragment de friză gà 


sit 


însă atenţia. Profilul volutei si rásucirea ei fermă in 
jurul ochiului bine marcat, amploarea echinei fara 
ove si felul cursiv si armonios în care cornetul volutelor 
se racordează cu abaca, ne face să bănuim că sîntem 
în fata unui exemplar remarcabil al arhitecturii grecești. 

Doricul grec este si el reprezentat prin citeva fragmente 
semnificative în muzeul din Histria. Unele din calcar 
galben, probabil din epocă elenistică, altele din marmură 
albă, probabil din timpul lui Traian sau Adrian, im- 
păratul arhitect, arheolog si filoelen, ele ilustrează 
formele mai tirzii ale acestui ordin, rationale dar prea 
schematice si reci, cînd sint tratate cu timiditate. 

Prietenul nostru ne arată un fragment de ancadrament 
din marmură, cu talonul decorat cu ornamentul numit 
rais de coeur într-o interpretare originală si frumos 
vibrată. Execuţia este perfectă. 

li spun că cred că e totuşi de epocă romană. Aceasta 
nu înseamnă că nu e opera unui grec, mestesugar de mare 
talent. Cînd Pliniu cel tînăr, legat imperial în Bitinia, 
în Asia Mică, îi cere lui Traian să-i trimită arhitecţi 
pentru unele construcții pe care voia să le facă acolo, 
împăratul îi răspunde că cererea e fără rost, întrucit 
arhitecţii și meșterii constructori din Roma sînt toti 
greci, veniţi din părţile pe care Pliniu le administra. 
Se poate deci presupune că tot ceea ce găsim la Histria 
ca arhitectură monumentală, cel putin pînă la invazia 
gota, era facut de meşteri veniţi din Elada, din arhipelag 
sau Asia Mică, aducind cu ei aci tradiţia artei grecești. 

Fără îndoială că acești meșteri străini au ajuns 
să formeze si meșteri autohtoni, iar exemplul arhitecturii 
culte din Histria a influenţat în mod evident producția 
locală din teritoriul rural al cetăţii si chiar de mai departe, 
locuit mai ales de geţi şi traci. În lipsa unor studii atente 
nu se poate afirma încă dacă se va fi produs si feno- 
menul invers, care însă este de bănuit. 

Văzindu-ne încă doritori de artă greacă, prietenul 
nostru ne invită să coborim în tranşeea zidului elenistic 
si ne duce lîngă capitelul de anta pe care ieri seară munci- 
torii îl asezau pe chituci de lemn. 


— lată un fragment indiscutabil grecesc. Locul de 
găsire este un certificat. sigur. 
Certificatul nu mai era necesar. Piesa convingea 


imediat. Amintea perfect antele ionice ale templului 
lui Apollon de lingă Milet, cunoscut sub numele de 
Didymaion. 

Volumul ovelor, de o mărime neobișnuită, si precizia 
expresivă a profilului care le cuprindea dădeau ornamen- 
tului o senzualitate stápinità de rațiune. Forma modelată 


în ruinele zidului elenistic 


vigurosa acestui detaliu simplu de 
arhitectură căpăta o semnificaţie evi- 
dentă, desi enigmatică, depăşind efec- 
tul decorativ, pe care de obicei îl : ocotim 
multumitor, cînd realizează agreabilul. 
Prin dimensiunile ei piesa sugera un 
monument important. Să fi aparţinut 
oare acelui templu al lui Apollon de 
la Histria despre care vorbese monu- 
mentele epigralice? Ipoteza este ade- 
meniLoare. 

— S-au găsit două la fel. Fundaţia 
zidului elenistic cuprinde si alte piese 
de arhitectură, rămase încă înzidite. 

— Ne putem deci aștepta la sur- 
prize. 

— Din cele mai pasionante pentru 
voi. lată un fragment de friză sculp- 
tată, găsit tot aici. 

Rezemat de un bloc al paramentu- 
lui si încă purtind urmele noroiului 
din care a fost scos, fragmentul de 
friză de marmură albă reprezintă un 
cîrd de rate sălbatice în zbor, ducind 
în ciocuri probabil un șarpe. 

Desi de mici proporţii, piesa se 
impune si cucereşte de la prima ve- 
dere. Arta este desávirsità. Compoziţia 
e nobilă fără conventional, familiară 
fara vulgaritate si dovedește un simţ 
rafinat al naturii, înnobilat de cadență 
şi ritm. Prin detalii si modelaj dove- 
deste observaţia atentă a realităţii, un 
gust sigur si o mare ştiinţă în redare. 
Artistul anonim şi-a găsit subiectul în 
mediul local. Scena reprezentată de el 
se repetă si azi deasupra apelor care 
înconjură Histria. Dar ceea ce poate 
să impresioneze în cel mai înalt grad 
pe un arhitect, este echilibrul perfect 
al compoziţiei care rămîne totuși plină de mişcare. Trupul 
ondulat al sarpelui creează o bază asupra căreia actio- 
nează gravitatea, în timp ce incordarea piepturilor voi- 
nice ale păsărilor, tracțiunea giturilor întinse si mai ales 
linia avîntată a aripilor, ale căror virfuri se ating inchi- 
zind compoziţia cu o trăsătură continuă în partea de 
sus, redau în chip minunat dinamismul zborului grăbit. 

Declarám că am văzut ce căutam: imaginea seninátátii 
reflectind stăpînirea de sine, măsura în forță, seriozitatea 
în graţie. Ne-am întîlnit cu arta greacă, fiicá a gîndirii 
greceşti, care pentru prima oară în lume a condus 
logica si raţiunea să părăsească domeniul speculatiei 
pure, pentru a le impune ca discipline vieţii practice. 
Asa s-a născut știința bazată pe experienţă, ordine si 
armonie. 

Prietenul nostru, mulţumit de efectul obţinut cu ul- 
tima lovitură de maestru, ne apostrofează: 

— Pretiosi! Esteti rafinati ! Hai fugiţi în cetate că 
v-au mai rămas numai două ore pina la plecare. Poate 
că acum o veţi privi cu alti ochi. 


* 


Am fugit in cetate, dar ne-am dus drept la casa romana, 
de unde se vede lacul. Voiam să facem baie. Printre 
tulele înalte si aspre am coborit pina lingă apa care 
strălucea oglindă. Sosirea noastră a speriat o puzderie de 
lisite, care s-au retras grăbite mai departe, lovind zgomotos 


Capul statuii colosale a lui Helios (probabil sec. II, de influenţă rodiană) 


cu aripile pinza lichidă. Deziluzie! Fundul lacului e 
milos, si apa lui, la o sută de metri de țărm, nu-ţi trece 
încă de genunchi. Baia nu are nici un haz. In schimb, 
între stincile aschiate de sist verde găsim puţin nisip 
fin pe care se poate face foarte bine plajă. 

Nu ştiu cit vom fi stat noi acolo, lungiti la soare, 
urmărind evoluţia unei pinze îndepărtate si gindindu-ne 
la soarta Histriei si la condiţiile necesare unei arhitecturi 
frumoase si durabile; sau, ca măcar acum la sfîrşit să 
spunem lucrurile chiar asa cum au fost, renuntind, 
cuprinși de o lene sacră, să ne mai gindim la ceva. Era 
atit de bine, încît dispăruse orice preocupare de a măsura 
timpul si a sonda enigmele. Eram vrajiti de liniște si 
lumină. 

Deodată, deasupra noastră, auzim niște șuierături 
puternice. Le recunoaștem: apelul prietenului nostru. 
Raspundem; ne-a auzit si vine spre noi. lată, a trecut 
de semnul geodezic. ll vedem înotind in tufele care ii 
ajung la briu. In urma lui mai vine cineva. Il recunoaștem 
şi pe acesta. Matei. E cu biciul în mina. 

— Bravo artiştilor! Halal studiu! Vrea să zică nu 
mai plecaţi? 

— De ce? Plecăm. Programul. 

— Nu mai prindeti trenul. 

— Nu-l prindem Matei? 

— Il prindem. 

Şi l-am prins, 


li 

| 
A 
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CONFERINŢA CERCURILOR ŞTIINŢIFICE ALE STUDENŢILOR 
DIN INSTITULUL DE ARHITECTURĂ «ION MINCU» 


| 19 aprilie a.c. a avut loc prima conferinţă ştiin- 
țilică a studenţilor Institutului de arhitectură a Ion 
Mincu ». Acest eveniment important în viata culturală 
a studenţilor institutului marchează un pas înainte pe 
linia antrenării lor în activitatea de studiu şi cercetare 
ştiinţifică, 

E de prisos să insistăm asupra rolului însemnat pe 
care-l are munca ştiinţifică în formaţia intelectualului 
de tip nou. 

« Scopul activităţii de cercetare ştiinţifică a studen- 


lilor — spune Regulamentul privitor la activitatea de 
cercetare științifică a studenţilor din institutele de învă- 
lámint superior — este studierea și adincirea materia- 


Desen de Gheorghiu D. (anul IV) 


Acuarelă de Tofan Gh. (anul V) 


Arh. D. HARDT 


lului predat la cursuri, seminarii, lucrări practice si alte 
forme de activitate, extinderea pregătirii stiintifice a 
studenților si însușirea formelor si metodelor de cercetare 
științifică independentă ». 

Acesta a fost si obiectivul urmărit în activitatea 
din anul şcolar 1954—1955 de cercurile ştiinţifice ale 
studenţilor din Institutul de arhitectură. 

Cercurile studenţeşti din institutul nostru fiinteazá 
încă din anii trecuţi. Astfel, cercul plastic împlineşte 
patru ani de activitate; în anul 1954, lucrări ale cercului 
plastic au fost expuse și s-au bucurat de aprecierea 
participanţilor la sesiunea pe capitală a cercurilor știin- 
tifice studențești. În cursul anului trecut a activat si 
cercul fotografic. Cercul de istoria ar- 
hitecturii, ca şi cercul de teoria arhi- 
tecturii, înființate de asemenea în anul 
şcolar 1953 — 1954, dar lipsite de o în- 
drumare justă, n-au reuşit să ajungă 
la rezultate concrete în activitatea lor. 

Trăgindu-se concluziile ce se impu- 
neau din analiza rezultatelor activităţii 
din anii trecuţi, în anul şcolar 1954— 
1955 activitatea cercurilor științifice ale 
studenţilor a căpătat o nouă orientare, 

Cercul plastic — care în anii trecuţi 
a activat numai ca un cere artistic de 
amatori — dînd, de altfel, rezultate re- 
marcabile din punct de vedere al cali- 
tățţii lucrărilor, a antrenat un mare 
număr de studenţi. El şi-a stabilit in 
acest an un plan tematic cuprinzind 
studiul analitic şi reprezentarea prin 


mijloace artistice — desen, acuarelă, 
mulaje, ete. — a unor monumente de 


artă si arhitectură naţională, tinzind 
astfel către realizarea unei documen- 
taţii cu caracter monografic, folosi- 
toare atît învățămîntului, cit si 
proiectării. Paralel cu această activi- 


late — care se va dezvolta mai ales 
în lunile de vară — cercul plastic a 


continuat cu regularitate să ofere in 
şedinţele sale de lucru prilej studenţilor 
să-şi dezvolte posibilităţile de expri- 
mare artistică în studii de interior 
sau de peisaj, de portret sau de natură 
moartă, în studiu de atelier după ghips 
sau după model viu. 

Ca rezultat al acestei activităţi, cer- 
cul plastic prezintă cea 40 de lucrări 
de desen si acuarelă, dintre care unele 
de reală valoare artistică. 

Menţionăm lucrările studenţilor Sir- 
bu A. si Crucerescu N., Gheorghiu D., 
Cristea M., ca si activitatea susţinută a 
majorităţii membrilor cercului. 

Cercul fotogralic, care în tot tim- 
pul anului trecut s-a preocupat de pre- 
gătirea teoretică si practică a membrilor 
săi, desi dezavantajat de timpul defavo- 
rabil ce n-a permis ieșirile pe teren 
proiectate ca si de lipsa unui labora- 
tor fotografie în institut, prezintă în 
expoziţia deschisă cu prilejul confe- 
rintei științifice 12 panouri cu măriri 
după fotografii efectuate de unii dintre 
membrii cercului. 


Desen de Oprea A. (anul IV) Desen de Stefan I. (anul VI) 


Desen de Gheorghiu D. (anul TV) Acuarelă de Sirbu A, (anul IV) 


Saul pregati Nala du la aui 


Varianta div dn aptent 


Studiu pentru restaurarea turlei bisericii Doamnei 


Colectiv: Popescu C., Carp O., Răducanu L, Faliboga V., Retty Fr. 
I I g ^ 


Salada iademuld 


Salada NIA 


Varianta din diu loud 


Realizarea acestor panouri, cu unele intenții de sistematizare si prezen- 
tare tematică a cliseelor, este de natură să arate posibilităţile mari de 
lucru ce sînt deschise tinerilor membri ai cercului de alcătuire a unei docu- 
mentatii fotografice necesare, atit pentru învăţămînt, cit și pentru proiectare. 

Dintre lucrarile prezentate se remarcă cliseele Bisericii Domnești din Curtea 
de Arges ale studentului Alexievict O., mănăstirii Hurez ale studentului 
Enăchescu M., Bisericii Episcopale din Curtea de Arges ale studentei 
Kedzierska Cr. si altele. Studii frumoase au realizat si studenţii Constan- 
tionovici N., Protopopescu VI., Lebada M., ete. 

Cel mai important capitol din activitatea anului trecut îl constituie 
însă activitatea cercului de istoria arhitecturii. Spre deosebire de felul 
nehotárit si lipsit de perspectivă in care și-a pornit activitatea în anul 
precedent, în anul scolar 1954—1955 cercul de istoria arhitecturii și-a 
fixat obiective precise: studii care necesită o perioadă de muncă relativ 
scurtă si ale căror rezultate să poată fi curînd supuse analizei critice. 

Astfel, in prima parte a activităţii din anul scolar 1954—1955, cele 
două colective ale cercului de istoria arhitecturii au efectuat lucrările 
« Încercare de reconstituire a templului grec de la Histria» si «Studiu pentru 
restaurarea turlei bisericii Doamnei ». 

Condiţiile în care s-au efectuat aceste lucrări dileră de la una la alta. 

Primul studiu, întocmit de un colectiv format din studenţii: Släti— 
nescu O., Petrovici M., Calinovski J., Donose V. si Marinescu D., pornind 
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Încercare de reconstituire a templului gree 
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Colectiv: Slatineseu ( 


novy ski | 


Donose 


d 


Histria 


V 


Petrovici M., Cali- 


Marinescu 


Biserica Domnească de la Curtea de Arges 


Fotografie de Kedzierska Cr. (anul IV) 
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IF 


Panou fotografie al studentului Enăchescu M. (anul IV) 


de la cercetarea amănunţită a relatărilor arheologilor 
nostri asupra resturilor unui templu grec dezvelit in 
cadrul ultimelor campanii de săpături de la Histria, bazin- 
du-se pe studiul laborios al arhitecturii monumentelor 
si mai ales al templelor din perioada căreia se pare că 
aparţine templul studiat, prezintă trei variante posibile 


Mănăstirea Antim 


Fotografie de Alexeevici O. (anul TV) 


Biserica Episcopală din Curtea de Arges 
Fotografie de Constantinovici N. (anul IHI) 


ale arhitecturii acestui templu. Resturile găsite la Histria, 
mărginindu-se la cîteva ziduri din substructii si cîteva 
frinturi ceramice, sînt, desigur, prea putin concludente 
ca să permită o soluționare categorică a problemei 
puse. Poate că şi termenul de a soluţionare > ar sugera 
prea mult în acest caz; este meritul autorilor lucrării că 
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au ştiut să seziseze acest lucru. De aceea, studiul lor — sim- 
pli speculație arhitectonică pe o temă dată— pe care ei 
nu caută să-l prezinte drept mai mult decit ceea ce este 
în realitate, cîştigă prin sinceritatea sa, prin elanul cu 
care a fost atacat, prin seriozitatea cu care munca de 
documentare si prezentare a fost dusă la bun sfîrșit. 

\l doilea studiu isi pune o problemă mai limitată, 
dar în acelaşi timp mai concretă: restaurarea turlei 
bisericii Doamnei. Lucrarea se bazează pe studierea 
arhitecturii monumentelor epocii în care a fost construită 
biserica Doamnei, ca si aceea a monumentelor cu același 
tip de plan; a fost studiată în acelaşi timp metoda de 
lueru folosită pînă acum la noi în lucrările de restaurare, 
Colectivul format din studenţii: Popescu C., Carp O., 
Răducanu J.; Faliboga V. si Retty Fr. prezintă două 
variante de rezolvare a turlei bisericii, bazate pe reali- 
zarea proporţiilor si folosirea metodelor de decorație 
întrebuințate de meşterii vremii in care a fost construit 
monumentul. 

Argumentarea soluţionărilor propuse, ca si cercetarea 
meticuloasă, atît a documentării istorice, cit si a situației 
existente, ca si prezentarea îngrijită a studiilor vădesc 
acelaşi elan si aceeaşi pasiune pentru munca științifică, 
intilnite si la membrii celuilalt colectiv. 

Lucrárile cercului de istoria arhitecturii au fost amplu 
dezbătute în conferinţă, din păcate mai mult de cadrele 
didactice decit de studenţi. Concluziile discuţiilor au 
arătat importantul rol pe care o asemenea activitate, 


Mănăstirea 


Fotografie de Enăchescu M. (anul IV) 


bine îndrumată, îl poate avea in desávirsirea formației 
intelectuale a studenţilor. Din discuțiile purtate în con- 
ferinţă, ca si din acelea ce s-au purtat multe zile după 
aceea, atît între studenţi, cit si între cadrele didactice, 
au rezultat clar perspectivele largi deschise activităţii 
ştiinţifice a cercurilor studenţeşti. 

Conferinţa cercurilor științifice a constituit un sti- 
mulent pentru studenţii institutului, Reconstituit recent, 
cercul de teoria arhitecturii și-a trasat deja primele 
jaloane ale viitorului plan de activitate. Cercul de con- 
structii își defineste de asemenea programul de lucru. 
Bazindu-se pe rezultatele obţinute pînă aci, și celelalte 
trei cercuri se pregătesc în vederea viitoarelor lor studii. 

Un rol important în îndrumarea activităţii cercurilor 
ştiinţifice ale studenților îl au cadrele didactice. 
Rezultatele frumoase obţinute în munca cercurilor 
studențești se datorese în bună măsură felului în care 
profesorii Gh, Simotta, R. Bordenache, G. Petrașcu, 
N. Cucu, Mae Constantinescu și asistenții Gh. Curinschi, 
H. Marcus, P. Georgescu si alții au înțeles să sprijine si 
să indrume pe studenti în munca lor. 

Experienţa activităţii ştiinţifice a studenţilor din 
anul şcolar 1954—1955 trebuie să stea la baza organi- 
zării activităţii cercurilor în anii ce urmează. Succesele 
modeste obţinute în acest an trebuie să fie, atît pentru 
studenţi, cit si pentru îndrumătorii lor — cadrele didac- 
tice — un îndemn pentru noi realizări, pentru noi victorii 
pe drumul însușirii științei. 


Hurez 


DISCUŢII ASUPRA ARHITECTURII IN U.R.S.S. 


PROBLEME DE ECONOMIE SI ESTETICĂ ÎN ARHITECTURA SOVIETICĂ * 


usta îmbinare a economiei și esteticii în opera de 
J arhitectură constituie unul dintre principiile călăuzi- 
toare pentru creaţia arhitecților sovietici. In ziarul 
« Pravda » din 28 septembrie 1950, în articolul de fond 

Arhitectul sovietic», se scria: « Dezvoltarea arhitec- 
turii va fi inevitabil unilaterală dacă in practica arhitec- 
turală nu se va asigura o justă îmbinare a intereselor 
economiei cu cele ale esteticii. 

... X construi frumos, economic, rezistent si cu un 
confort maxim pentru omul sovietic, fără a admite 
nimic de prisos care să ducă la scumpirea construcției, 
este datoria de cinste a constructorilor si arhitecţilor 
nostri ». 

Interpretind larg noţiunea de «economicitate a 
clădirii» ca unitate de măsură a logicii ei materiale, 
determinată nu numai prin indicii tehnico-economiei 
ai construcției, dar si prin confortul clădirii obţinut 
în acest caz, corespunzător destinaţiei utilitare si solidi- 
tăţii necesare, vom putea face în arhitectură o separare 
calitativă între problemele tehnice și cele artistice. 

Se înţelege că în acest studiu teoretic putem separa 
logie aceste două aspecte ale arhitecturii, in timp ce 
în activitatea practică de creaţie, problemele de economie 
si de estetică sînt inseparabile. Asigurind in mod obliga- 
toriu unitatea acestor două aspecte, problemele de 
economie sint în arhitectura sovietică de prim ordin, 
principale si determinante. Interesele esteticii tin de 
forma care, desi influenteazá extrem de activ asupra 
conţinutului, exprimindu-l fie veridice si obiectiv, fie 
denaturat si subiectiv, joacă însă, in acest caz, un rol 
subordonat. 

Prioritatea raţiunii materiale în această unitate con- 
stituie una dintre tezele cele mai vechi ale teoriei arhitec- 
turii, În tratatele lor de arhitectură, Vitruviu si Alberti 
pun problemele relative la tehnica construcției, la orga- 
nizare si la economie, pe primul plan. Alberti spune 
acest lucru extrem de sugestiv: 

« Vreau ca arhitecţii să manileste întotdeauna si în 
orice împrejurare dorința de a pune în primul rind 
utilul si economia, serie el, criticind pe doi dintre arhi- 
tecţii lui Neron, Sever si Celer, care propuseseră niște 
proiecte irealizabile. Chiar atunci cînd consteuieste pentru 
înfrumusețare, arhitectul trebuie să dispună lucrurile 
astfel, încît să nu se poată contesta că totul s-a facut 
în primul rînd pentru a fi util» (cartea X, cap. X). 

La Vitruviu, imediat după problemele generale de 
construcție a orașelor, conţinute în cartea I, cartea a Il-a 
este consacrată problemelor tehnice și de-abia cartea 
a IIa (despre temple) celor estetice. 

Acelaşi lucru îl întîlnim si la Palladio care, după 
problemele generale ale arhitecturii, se ocupă intii de 
problemele tehnicii și economiei construcţiei, descrie 
materialele de construcţie si numai după aceea tratează 
problemele artistice ale arhitecturii — si aceasta foarte 
concentrat si competent. Aceeași poziţie au avut-o fala 
de aceste probleme si arhitecţii clasici ruși, în special 
V. I. Bajenov. 

După cum am mai arătat, idealul nostru in arhitec- 
tură il constituie unitatea dintre rational si frumos. 
Dacă, însă, arhitectul uită de latura rațională, noi 
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credem că nu e bine, dar asta nu înseamnă că atenţia 
dată problemelor de economie poate micşora importanţa 
sarcinilor estetice ale arhitecturii. Mai mult decît atit, 
înțelegerea justă a sarcinilor economice contribuie la 
justa soluționare a celor artistice. Toate hotăririle parti- 
dului și guvernului referitoare la arhitectură subliniază 
importanţa economiei şi tehnicii. Convorbirea lui V. M. 
Molotov cu delegaţii primului Congres al arhitecţilor 
sovietici din 1937 ne orienta spre studierea tehnicii 
în construcţii. In articolul referitor la reconstrucţia 
Ucrainei, N. S. Hruşciov a atras atenţia arhitecţilor 
asupra necesităţii de a se crea oamenilor condiţii bune 
pentru muncă și odihnă. 

In cuvintarea ţinută nu de mult in fata alegăto- 
rilor, L. M. Kaganoviei cerea arhitecţilor sovietici să 
se preocupe mai puţin de forma exterioară si să dea 
mai multă atenţie esentialului, conţinutului, confor- 
tului interior al apartamentelor, să îmbine frumosul 
cu confortul. 

Cu toate acestea, au apărut în ultimul timp, in 
arhitectură si în construcţii, numeroase exemple in 
care corelatia justă dintre cerințele de economie si 
cele estetice nu este respectată. Cu tot progresul tehnicii 
de construcţie, costul multor construcţii nu scade, ci 
crește, iar calităţile lor artistice rămîn nesatisfăcătoare. 
În articolul de fata vom încerca să lămurim unele dintre 
aceste contradicții si să trasăm căile pentru lichidarea lor. 


CERINȚELE ECONOMIEI ȘI CERINȚELE 
;STETICIH 

În arhitectură, unitatea necesară dintre economie 
zi estetică nu se obține ușor, ci printr-o muncă de 
creaţie activa, prin care se înving contradicţiile dintre 
legile tehnieo-economice si cele artistice. După cum 
se ştie din istoria arhitecturii, contradicţiile dintre 
ecomomie si estetică apar în construcţie adeseori 
independent de măiestria arhitectului si de concepţia 
sa despre lume, ca rezultat al scopului căruia îi este 
destinată construcția de către proprietarul ei sau de 
client. In clădirile ridicate de reprezentanţii claselor 
exploatatoare pentru folosinţă personală se observă 
adeseori primatul formei asupra conţinutului, excese 
artistice, în timp ce în clădirile de producţie si în clădirile 
de locuit pentru popor, aspectele estetice sint ignorate, 
iar problemele confortului sînt soluționate incomplet. 

Numai în condiţiile realităţii socialiste interesele 
economiei cu ale esteticii construcțiilor se manifesta 
unitar, întrucît pentru prima oară în istoria omenirii 
economia si arta servesc aici interesele maselor populare. 

Pentru a lămuri mai complet specificul arhitecturii, 
nu trebuie să scăpăm din vedere că una dintre laturile 
ei se află in sfera intereselor materiale ale societăţii, 
în timp ce a doua latură, solutionind probleme ideologic- 
artistice, face parte din suprastructură. Așadar, prima 
latură a unei construcții arhitecturale, deservind intere- 
sele materiale, economice ale societăţii, este cea princi- 


pală, determinantă, în timp ce a doua latură — cea 


estetică — este subordonată. De aici rezultă că sarcina 
arhitecţilor este mult mai amplă decit a celor care acti- 
vează în celelalte arte, avind misiunea, nu numai de 
a crea imagini artistice realiste, ci, în primul rînd, de 
a soluţiona raţional aspectul funcţional al construcţiei. 
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Din acest punet de vedere, arhitectura nu se asea- 
mana cu celelalte arte, care nu sint legate de actiunea 
nemijlocită a economiei, desi nici in acest caz nu se 
poate nega influenţa economiei, relevată încă de Karl 
Marx atunci cînd a comparat scoala de pictură florentina 
cu cea venețiană. 

Așadar, arhitectura ocupă un loc cu totul special în 
societate, diferind esenţial, atit de fenomenele din 
domeniul producţiei, cit si de fenomenele din domeniul 
artei, Destinată în primul rînd pentru satisfacerea cerin- 
telor materiale ale societăţii, ea exprimă în același 
timp, ca artă, ideologia societăţii. 

Datorită acestui dublu caracter al arhitecturii, au 
apărut în decursul dezvoltării ei istorice si diferite 
interpretări ale aspectelor ei, ca aspecte principale si 
determinante. Desigur că numai materialismul istoric dă 
răspunsul just la această poblemă. 

E drept că în primii ani ai puterii sovietice se răs- 
pîndise în Uniunea Sovietică o idee greșită despre rolul 
arhitecturii în societate, negindu-i-se rolul ideologic, fapt 
care, în realitate, a dus la o oglindire formalista, defor- 
mată, a realităţii. După Hotarirea Comitetului Central 
al partidului « Despre reorganizarea organizaţiilor lite- 
rare si artistice » din 23 aprilie 1932, a început să fie 
tot mai just înţeleasă arhitectura, care corespunde atit 
sarcinilor materiale, cit si celor ideologico-artistice. 

Acum trebuie să ne ocupăm din nou despre acest 
lucru, deoarece în arhitectura sovietică se manifestă 
o raminere în urmă fata de cerinţele poporului, raminere 
în urmă care constă într-o preferință pentru forma 
exterioară a construcţiilor arhitecturale, în dauna laturii 
lor materiale, 


LEGILE ECONOMICE ȘI LEGILE ESTETICE 


În privinţa legilor tehnice si economice din arhitec- 
tură toată lumea este de acord, ele formînd un capitol 
unitar al ştiinţei construcţiilor (rezistenţa materialelor, me- 
canica construcțiilor, tehnologia materialelor de construc- 
lie, organizarea si mecanizarea lucrărilor de construcţie, 
etc.) in timp ce în privinţa legilor artistice, arhitecţii 
nu au o părere unitară. Mai mult încă, unii arhitecţi 
neagă existenţa oricărui fundament obiectiv în domeniul 
artistic si nu lin seama decît de gustul lor personal — 
«asa imi place». Considerind cu totul greșit că în artă 
nu pot exista criterii obiective, acești « novatori», rupind 
cu tradiţia, se ocupă cu crearea de forme și ajung în 
practică la un formalism lipsit de idei și la cosmopo- 
litism. 

Există si un alt grup de arhitecţi (mai numeros 
astăzi în Uniunea Sovietică) care fetisizeazá tradiţia, 
care uită că formele arhitecturale nu sînt veșnice, că 
ele se dezvoltă odată cu societatea omenească, cu cultura 
ei materială si cu ideologia ei. Judecind metafizic, aceşti 
arhitecţi presupun că normele artistice au fost elaborate 
în trecut odată pentru totdeauna si că ele trebuie folosite, 
în aceeaşi măsură, în oricare alte formaţii sociale. 
Pot oare, însă, să se menţină neschimbate normele 
artistice care din punct de vedere istorie s-au depărtat 
cu mult de condiţiile economice în care au luat naștere, 
în condiţii social-economice radical schimbate? Pot ele, 
oare, să se menţină, în noile condiţii, cu totul indepen- 
dent de economie si de ideologie? Bineînţeles că nu. 
Scopul artei este de a reda în mod realist, în imagini 
artistice, realitatea obiectivă, viaţa materială concretă 
a societății si ideile ei înaintate. Pornind de la aceasta, 
trebuie să recunoaștem pentru arhitectură obiectivi- 
tatea legilor sale artistice, considerate în dezvoltarea 
lor istorică. Nereeunoasterea caracterului obiectiv al 
legilor artistice, ca si fetişizarea lor, due în fapt la ace- 
leasi rezultate — la ruperea unităţii dintre latura econo- 
mică și cea estetică a arhitecturii. 
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Principiile realismului socialist în arhitectura sovie- 
tică obligă pe arhitecţi să-și însușească moștenirea cla ica, 
dar cer în același timp ca ei să reflecte veridic viata 
si fenomenele ei, ceea ce înseamnă pentru un arhitect 
să fie un creator al noului. 

Pe acest drum de insusire a tradiţiilor clasice, pe 
drumul creării noului, apar contradicții între forma 
şi conţinutul operelor de arhitectură. Esenţa acestor 
contradicții constă în faptul că, clădirile noastre devin 
adeseori prea costisitoare, fără a satisface în întregime, 
nici cerințele utilitare, nici cerinţele artistice ale poporu- 
lui. 

Analizind condiţiile apariţiei artelor în societatea 
primitivă, G. V. Plehanov a găsit veriga de legătură 
care leagă istoric arta cu economia. Reamintim exemplul 
său cu salba, care, dintr-un simbol al forţei vinátorului, 
care își atirna la git un sirag de dinţi ai animalelor 
sălbatice ucise de el, s-a transformat într-o podoabă 
pentru femei. Deşi G. V. Plehanov nu s-a ocupat de 
problemele originei arhitecturii, calea just înţeleasă de 
el, a nașterii normelor estetice din elementul economic, 
rămîne valabilă si pentru arhitectură, poate chiar mai 
valabilă decît pentru celelalte arte. 

Constructivistii nostri considerau înainte că, in 
arhitectură, numai factorii tehnico-economici ar fi 
factori creatori de forme. După această teorie, noi con- 
ditii economice ar crea premise pentru distrugerea a 
tot ce e vechi în normele artistice, lucru in care construc- 
tiviștii vedeau principiul progresist al inovației. Ca si 
continuatorii lui N. I. Marr în lingvistică, ei greşeau 
considerind că formele de arhitectură s-au dezvoltat 
în salturi. 

Teoria constructivistilor a fost înlocuită printr-o alta, 
care scotea de pe ordinea de zi însăși problema evoluţiei 
formelor arhitecturale si stabilea dreptul formelor la 
o existență veşnică zi neschimbată. Asa se explică 
faptul regretabil că, în ultimul timp, arhitecţii sovietici 
desenează cu mai multă plăcere ghirlande pe faţade, 
decit să se gindeasca la problemele noii tehnici de execuţie 
a clădirilor. Raminerea în urmă, în acest sens, a practicii 
arhitecturale a devenit în ultimul timp evidentă si 
acum este necesară criticarea tuturor greselilor, pentru 
a ajuta practica să se situeze pe o pozitie justă. 

După părerea noastră, poate fi considerată justă 
numai acea teorie arhitecturală care recunoaşte carac- 
terul obiectiv, atit al legilor economice, cit si al celor 
estetice ale arhitecturii. 

Considerînd caracterul obiectiv al legilor artistice 
în sensul oglindirii realiste în arhitectură a realităţii, 
o asemenea teorie a arhitecturii recunoaște particulari- 
tatea lor ca legi ale artei spre deosebire de legile stiin- 
lifice ale tehnicii, si deschide astfel un orizont larg pentru 
manifestarea iniţiativei personale a artistului. 

Tinind seama de disciplina artistică obiectivă a 
formelor arhitecturale construite pe baza celor mai bune 
norme ale gustului popular, această teorie arhitecturală 
recunoaşte “dependenţa legilor si normelor artistice de 
legile şi normele tehnicii şi economiei. 

Pentru a fi mai bine intelesi, să luăm un exemplu din 
opera marelui arhitect rus M. F. Kazakov. Toate con- 
structiile lui poartă trăsăturile caracterului obiectiv, 
adică în ele au fost folosite compoziţii ce pot fi înţelese 
de popor, pe baza unei structurari centrale simetrice, 
cu ordine, formată de cele mai multe ori din trei parti. 
In aceste compoziţii au fost prelucrate artistic propor- 
tiile întregului si ale părţilor, volumul clădirii si diferitele 
detalii, folosindu-se just toate elementele formei arhi- 
tecturale, atit cele necesare pentru confortul oamenilor, 
cit şi cele necesare trăiniciei si economiei clădirii. Odată 
cu problemele estetice, M. F. Kazakov a solutionat 
strălucit si sarcinile timpului sáu in ceea ce privește 
confortul, tehnica și economia. 


Clădirile lui Kazakov, ca de pildă Casa Sindicatelor 
cu sala coloanelor sau clădirea Spitalului orăşenesc 
nr. 2 din Moscova, isi păstrează și astăzi însemnătatea 
de adevărate modele artistice. Dar nu numai atit. E 
suficient să arătăm că folosim cu succes si acum — si 
că probabil vom mai folosi încă mult timp — aceste 
clădiri, pentru simplitatea și laconismul accentuat al 
mijloacelor întrebuințate, pentru veridicitatea zi legă- 
tura profundă dintre forma artistică și construcție 
(rotondele lui Kazakov sint, din acest punct de vedere, 
adevărate modele) si pentru folosirea novatoare ingeni- 
oasă — într-o serie de cazuri — à unor noi materiale 
de construcţie (de pildă, fermele de fontă). Aşadar, 
opera lui M. F. Kazakov poate fi denumită pe drept 
cuvînt realistă, iar el poate fi considerat un reprezen- 
tant al arhitecturii clasice. 

Criteriul realismului unei opere de arhitectură îl 
constituie împletirea organică a legilor artistice ale 
arhitecturii cu legile raţiunii ei materiale şi subordonarea 
lor acestora. 

Considerăm indiscutabil faptul cá fiecare formaţie 
‘are a precedat societăţii noastre, pe o anumită treaptă 
de dezvoltare a ei, a promovat una sau altă concepție 
dominantă asupra sarcinilor arhitecturii. 

Pe o treaptă mai timpurie, cînd clasa dominantă era 
progresistă, precumpăneau tendințele realiste; pe o treaptă 
mal tirzie, cînd clasa dominantă începea să decadă, 
să intre în putrefacție, ea se îndepărta de aceste ten- 
dinte. De pildă, arta realistă este proprie epocii tim- 
purii a antichității, adică Greciei si în mai mică 
măsură imperiului roman, în special celui tîrziu. Acelaşi 
lucru se poate spune si despre feudalismul timpu- 
riu și tirziu, unde arta antirealistă este proprie fazei 
tîrzii. Acest principiu se poate aplica deosebit de 
just artei burgheze, unde se observă aceleaşi două 
tendințe: realistă în prima perioadă, de avînt, a burghe- 
ziei si antirealistă în stadiul de mai tîrziu si care trece 
cu anumite gradatii la o decadentá totală spre sfîrşitul 
sec. al XIX-lea şi în sec. al XX-lea, sub imperialism 
(cosmopolitismul). 

Istoria socialismului începe cu un avint al forțelor 
clasei muncitoare, clasa cea mai progresistă, care se 
deosebeşte de celelalte clase dominante prin faptul că 
după ce această clasă a luat puterea, pregăteşte epoca 
societății fără clase, care nu va cunoaște decadenta, des- 
chide epoca unei dezvoltări neîntrerupte a artei realiste. 
Acestei epoci a marxism-leninismului îi este proprie o 
interpretare unică a artei, ca oglindire veridică a realității. 

Cum putem, în lumina celor expuse, să caracterizăm 
pozițiile realiste ale creației actuale a arhitecturii sovie- 
tice, pozițiile arhitecturii clasice sovietice? Aceasta ar 
fi înțelegerea legilor estetice ale arhitecturii, care se 
bazează pe tehnica modernă si pe economie, fără a pierde 
însă legătura cu tradiția clasică a arhitecturii populare. 

Un exemplu de asemenea practică arhitecturală 
actuală ne oferă proiectele lui I. V. Joltovski ale cládi- 
rilor din panouri mari. Ele sînt structurate pe legile 
arhitecturii clasice, dar reflectă totodată în mod activ 
tendințele noii tehnici. Punînd la baza lucrărilor sale 
teza dezvoltării legilor clasice, datorită cunoaşterii 
profunde a moștenirii, I. V. Joltovski stäpineste pe 
deplin legile ei și dovedește sugestiv cît de greșită este, 
atît negarea legilor clasice, cît și canonizarea lor. 


ELEMENTELE VII SI MOARTE ÎN MOȘTENIREA 
ISTORICĂ A ARHITECTURII 


Multe dintre greşelile de creaţie ale arhitecţilor 
sovietici se datorese atitudinii lor faţă de moștenirea 
arhitecturală. Aceste greșeli constau adesea din intele- 
gerea formei istorice ca o categorie veșnică și neschim- 
bata. In acest caz, si legile folosite pentru crearea unei 


anumite forme arhitecturale se transforma în canoane 
veşnice. De aici ia naștere dogmatizarea experienţei 
populare a trecutului care, oricit ne-ar fi de apropiată 
si oricît ar fi de bună, nu poate fi aplicată mecanic in 
condiţiile actuale de creaţie. Prin urmare, oricare tradiţie 
populară trebuie considerată concret în dezvoltarea ei, 
si nu abstract. 

Cele spuse vor fi mai clare dacă vom folosi un exemplu 
elementar si anume exemplul cornişei. Arhitectii de astăzi, 
proiectind un acoperiș plat, folosese adeseori la faţadă 
o cornișă de coronament cracteristica acoperisurilor in 
panta, socotind că această cornișă constituie un element 
veşnic. De vreme ce ochiul cere o anumită forma de 
terminare a peretelui, indiferent de faptul dacă în 
spatele cornisei există sau nu acoperiș, forma cornisei 
ar rămîne neschimbată. Or, creaţia populară, inteleaptà 
si minunata in cele mai bune manifestari ale ei, nu contine 
astfel de contradictii. Astfel, folosind acoperisuri plane, 
arhitecţii populari din Transcaucazia si din Asia Centrală 
au modificat corespunzător si structura cornizei. 

Arhitectura populară a fost totdeauna — prin exem- 
plele ei — vie, suplă, în dezvoltare, lucru care se referă, 
în speţă, atît la Rusia veche, cit si la Grecia antică, 
Să luăm, de pildă, ordinul. Acesta este de asemenea 
o categorie vie, nu un canon absolut. El s-a dezvoltat 
în toate epocile cînd a avut o folosinţă de masă, populară, 
adică atunci cînd acest lucru a lost determinat de 
cerinţe raţionale. 

Marx acordă artei clasice a Greciei importanță de 
norma si de model de inegalat, dar numai într-o anumită 
măsură, subliniind totodată că norma si modelul artistic 
nu constituie un canon, un fapt absolut, ci o categorie 
care se dezvoltă dialectice. Dacă în perioada artei con- 
structivismului, vulgarizatorii au negat orice importanţă 
modelului si normelor artei clasice, acum se observă 
o altă linie nejustă faţă de moștenirea populară: linia 
fetisizarii, a transformării normelor — chiar perfecte — 
în norme absolute, chiar dacă este vorba de norme ale 
lui Vignola sau Palladio, ale lui Stasov sau Tomon. 

Din păcate, puţini arhitecţi și din trecut, pasionaţi 
de antichitate, au putut să deosebească ceea ce e a veşnice» 
de ceea ce este «trecător», adică n-au știut să se lepede 
de ceea ce e vechi, de ceea ce moare în condiţii istorice 
noi. Este suficient să comparăm creaţia a doi maeștri 
din istoria arhitecturii ruse, Kvarenghi si Kameron, 
pentru a înțelege atitudinea lor diferită faţă de tradiţiile 
arhitecturale. Desi contemporani, desi amindoi palla- 
dieni si formaţi in aceleași condiţii, Kameron a fost 
un maestru care a dezvoltat si a impins inainte traditia 
clasică, iar Kvarenghi un maestru care, de regulă, nu 
a ieşit din cadrele tradiţiei. 

Majoritatea greselilor noastre in arhitectură se 
datorese, pînă la urmă, folosirii unei metode metafizice 
în creaţie. lată un exemplu. Să presupunem că trebuie 
creat un monument la o construcţie hidrotehnică. Arhi- 
tectul caută să-și reamintească monumentele trecutului, 
isi aminteşte coloanele rostrale si, fără să mai stea mult 
pe ginduri, le si folosește. După cum se stie însă, aceste 
coloane au fost create de vechii romani care aveau 
obiceiul să aducă în capitală, ca trofee de luptă, provele 
cerabiilor (rostrele) dușmanului și să le anine pe coloane. 
E clar că procedeul artistic al coloanelor rostrale nu e 
în măsură că exprime noul conţinut al vieţii noastre, 
El e folosit însă, deoarece forma coloanei rostrale, ca 
si forma arcului de triumf, a fost canonizată de unii 
din arhitecţii sovietici si adoptată ca o categorie veșnică 

Respingind importanţa ideologică a arhitecturii, teore- 
ticienii constructivismului au pornit de la ideea că 
forma este determinată de funcțiunea construcţiei si 
de problemele tehnice. Deci, e limpede de ce în con- 
structivism nu a fost o artă adevărată. Caracterul ero- 
nat al acestei metode este astăzi evident. Noi ne-am 
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situat pe un drum nou, pe drumul recunoașterii legilor 
obiective ale formei arhitecturale, pe drumul exprimării 
active a conţinutului de idei, 

Acest lucru este just. Însă, în schimbul gregelilor 
constructivistilor care au fost lichidate, au apărut alte 
greșeli, proprii creației de astăzi a multora dintre maeştrii 
noştri si care s-au manifestat deosebit de puternic, de 
pildă, în construcțiile înalte. Compoziția înaltă a unor 
clădiri cu volume verticale, în care forma a avut precă- 
dere fără să se țină seama de destinația utilitară a clă- 
dirii, a dus la insuccese de creație; un exemplu îl con- 
stituie apartamentele incomode din turnurile înguste ale 
clădirii de pe cheiul Kotelniceskaia si volumele neecono- 
mice, de acelaşi fel, ale clădirii din piața Smolensk 
din Moscova. Din cauza nerezolvării conflictului dintre 
funcțiune si formă, costul unui metru pătrat de con- 
structie a ajuns mult mai mare decît costul normal, 
şi aşa destul de mare, al suprafeței de locuit. De aceea, 
nu e intimplator faptul că în prezent se observă o noua 
tendință generală de reducere a numărului de etaje 
ale locuințelor. 

Problema nu constă însă numai în înălțimea mare 
a locuințelor, ci în general în fastul inutil al arhi- 
tecturii lor. « Caracterul triumfal » al clădirilor de locuit 
construite în ultimul timp semnalează o situație în general 
nesatisfăcătoare, de care sînt vinovaţi, nu numai arhi- 
teclii, dar si constructorii, iar adeseori si unii beneficiari 
extrem de risipitori. 

* 

Unii dintre arhitecţi cred că faptul că sìnt criticate 
excesele decorative în arhitectură ar însemna de fapt 
începutul unei campanii împotriva frumosului, impo- 
triva măiestriei artistice, împotriva drepturilor epia 
ale arhitecturii ca artă în general. În realitate însă, dacă 
arhitecții vor adopta o atitudine justă în fața en Mali 
pe care le primesc, nu numai că vor contribui la ridi- 
carea calităţii arhitecturale a construcţiilor, dar vor 
contribui ca acestea să răspundă mai bine cerințelor 
crescinde ale oamenilor sovietici. 

Avem credinţa că arhitecţii sovietici, care s-au 
perfectionat mult din punct de vedere creator — în 
special în perioada de după război — vor putea să-și 
revizuiască repede si just atitudinea. Dar în ce direcție! 
Ce este acum cel mai important? 

Desigur că trebuie să se dea precădere problemelor 
de economie, însă nu în dauna adevăratei arte. Pentru 


aceasta, mulţi dintre maeștri trebuie să-și revizuiască 
pozițiile creatoare. Desi costul ridicat al construcțiilor 
se datorește, după cum se știe, nu numai exceselor 
arhitecturale din proiecte, ci, în aceeași măsură, proastei 
organizări a lucrărilor de construcţie, sarcina principală 
atit a arhitecţilor, cit și a constructorilor, constă în a 
ieftini construcţiile încă în stadiul proiectării. Intr-a- 
devăr, nu putem accepta ca prețul unei camere de 
locuit de dimensiuni medii să fie egal cu costul a trei 
automobile « Pobeda ». Statul nu poate aloca, într-un 
termen foarte scurt, fiecărui om o suprafață de locuit 
suficientă, care să coste atit de mult! Arhitectii și con- 
structorii trebuie să muncească cu perseverenţă si dîr- 
zenie pentru ca clădirile să coste mult mai ieftin, iar 
frumosul și confortul să nu fie inferioare celor existente, 
ci superioare acestora. 

E oare real acest fel de a pune problema? Se spune 
doar: «scump — si bun, ieftin — și prost». Din păcate, 
multi dintre arhitecţii constructori gîndesc astfel, impo- 
trivindu-se cu încăpălinare în a recunoaște că tehnica 
poate crea si «bun» si «ieftin ». 

« Bun », în arhitectură, înseamnă confortabil, trainic, 
frumos. Se stie că tehnica satisface în primul rind cerin- 
tele de confort si de rezistenţă. Înseamnă oare că tehnica 
industrială este în stare să asigure crearea frumosului, 
a formei nationale si să răspundă la toate celelalte pro- 
bleme pentru care luptăm noi în domeniul formei arhi- 
tecturale? Este sigur că da, dacă vom sti sa stapinim 
cum trebuie tehnica nouă. 

Arhitectura sovietică va lua acelaşi avint ca și cele- 
lalte domenii, dacă eforturile tuturor celor care participă 
la crearea, de pildă, a locuinţelor, vor fi reunite printr-o 
voinţă comună de muncă colectivă a, creatoare. În prezent 
însă, arhitecţii s-au îndepărtat de constructori şi 
din această cauză nu sînt in stare să solutioneze sarcinile 
importante care le-au fost trasate de partid si popor. 

Pentru ca opera unui arhitect să fie viabilă, eficientă, 
trebuie respectată o condiție principală: arhitectul tre- 
buie să se elibereze de balastul mort al metafizicii, 
trebuie să-și însușească o si mai înaltă măiestrie artis- 
tien si cunoștințe tehnice. Pe acest drum al perfectio- 
nării continue a creațiilor sale, va fi deosebit de preti- 
oasă pentru arhitect înțelepciunea populară, care trebuie 
transformată în eunosterea legilor obiective ale formei 
arhitecturale, în strînsă unitate cu cerințele tehnicii 
şi economiei. 


SĂ RIDICĂM ARHITECTURA SOVIETICĂ LA ÎNĂLȚIMEA 
NOILOR SARCINI * 


m 4 i T 
| ia Uniunea Sovietică, arhitectura si construcţiile repre- 


zinta una din doin co cele mai importante ale 
economiei si culturii socialiste. Acestea sînt destinate să 
satisfacă cerinţele multilaterale ale ţării si întregului 
popor sovietic cu construcţii si clădiri de producţie, 
locuinţe si clădiri publice, corespunzătoare destinaţiei 
lor materiale și ideologice. Scopul arhitecturii sovietice 
este, în primul rind, acela de a crea condițiile materiale 
necesare pentru dezvoltarea producţiei socialiste, traiului 
şi culturii si, odată cu aceasta, de a exprima prin 
mijloacele sale artistice specifice ideile societății noastre, 
de a participa activ la educația comunistă si la formarea 


* Extrase din articolul publicat in revista Arhitectura 
U.R.S.S. nr. 2—1955. 
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candidat în arhitectură 


unui înalt nivel artistic al poporului. Din această cauză, 
'artidul Comunist şi Guvernul Sovietic au acordat 
totdeauna o deosebită atenţie acţiunii de îmbunătăţire 
a activităţii în sectorul arhitecturii si construcţiilor, 
pe care le-au îndrumat în toate etapele dezvoltării 
lor. 

Statul sovietic, a spus tovarășul N. S. Hruşciov la 
Conferinţa unională a constructorilor, alocă anual pentru 
construcţii multe miliarde de ruble, iar la noi fiecare este 
interesat să se construiască cît mai bine, 

Hotarirea C.C. al P. C. U. S. si a Consiliului de Ministri 
al U. R. S. S. cu privire la crearea unei puternice industrii 
de construcţii si convocarea la Kremlin a Conferinţei 
unionale a constructorilor si arhitecţilor reprezintă o 
strălucită dovadă a grijii partidului și guvernului pentru 


ridicarea continuă a bunăstării materiale si culturale a 
poporului sovietic, 

Conferinţa organizată la Kremlin marchează o etapă 
nouă în dezvoltarea arhitecturii sovietice, etapă care 
se caracterizează prin trecerea hotărită la o largă indus- 
trializare a construcţiilor si mobilizarea forţelor creatoare 
ale arhitecţilor si constructorilor în scopul dezvoltării 
pe toate căile a construcţiei de masă, al îmbunătăţirii 
calităţii acesteia și al reducerii costului ei. 

Marea importanţă a Conferinţei unionale constă în 
faptul că a scos la iveală rădăcinile formalismului si 
că a condamnat manifestările restauratorice si eclectice 
ale acestuia în practica arhitecturală și de construcții, 
întrucît formalismul reprezintă o piedică în calea indus- 
trializării construcţiilor și îndepărtează arhitectura de 
la îndeplinirea principalelor sarcini pe care partidul 
le-a trasat arhitecţilor si constructorilor. 

Documentele Conferinţei, chemarea adresată de parti- 
cipanti tuturor lucrătorilor din industria de construcţii 
si în special cuvîntul de închidere al tovarăşului N. S. 
Hruşciov, prim secretar al C.C. al P. C. U. S., reprezintă 
un vast program pentru dezvoltarea continuă a arhitec- 
turii şi construcțiilor din Uniunea Sovietică. 

Industrializarea construcţiilor pe baza tehnicii inain- 
tate constituie mijlocul principal pentru îndeplinirea 
sarcinilor uriașe ce sînt trasate acestui sector. Tehnica 
înaintată nu poate asigura îndeplinirea acestor sarcini 
decît strîns legată de înalta măiestrie a arhitecţilor si 
constructorilor, bazată pe o știință înaintată. 

Din această cauză, în centrul atenţiei conducătorilor 
statului și a participanţilor la Conferinţa unională a 
constructorilor au stat problemele legate de orientarea 
practicii și teoriei arhitecturii sovietice, problemele 
legate de metoda de creaţie, alături de alte probleme 
importante ale activităţii de construcţie. În creaţia 
arhitecţilor, exprimată în proiectele elaborate de ei, sînt 
oglindite și concretizate toate calităţile viitoarelor con- 
structii: corespondenţa lor cu cerințele utilitare, cu 
mijloacele de construcţie si cu volumul de muncă necesar, 
precum si înfățișarea lor arhitectural-artistică. 

In ce constă însă principala metodă de creaţie a arhitec- 
turii noastre și care sînt trăsăturile principale pe care 
trebuie să le aibă construcţiile realizate de arhitecţii 
noștri? 

ste larg răspîndită părerea că metoda principală 
și atoteuprinzătoare a arhitecturii sovietice este realismul 
socialist, aplicat în arhitectură prin analogie cu literatura 
şi celelalte arte. Incereindu-se definirea conţinutului 
arhitecturii, se vorbește în primul rînd despre imaginea 
artistică, despre învelișul exterior vizibil al clădirii. 
Aceasta ar fi rational dacă ar fi vorba, de exemplu, 
de sculptură. Dar cînd latura artistică si metoda de 
rezolvare a acesteia sînt considerate drept elementul 
principal al arhitecturii, se ajunge, pe de o parte, la 
minimalizarea însemnătăţii materiale a arhitecturii, iar 
pe de altă parte, nu se obţine nici soluţionarea justă 
chiar a problemelor artistice, deoarece în acest caz 
imaginea artistică este ruptă de baza ei materială. De 
aci reiese clar că realismul socialist este metoda de 
creaţie unică și completă numai atunci cînd ne referim 
la reflectarea realităţii în operele de arta, dar fara îndo- 
ială că această metodă nu poate cuprinde, prin natura 
ei, toate laturile arhitecturii, deoarece aceasta, în primul 
rind, constituie prin ea însăşi o realitate nemijlocită, 
mediul material real necesar dezvoltării societăţii noastre, 
care reflectă totodată ideile acesteia. 

Aplicarea metodei realismului socialist în arhitectura 
sovietică are ca scop în primul rînd soluţionarea pro- 
blemelor ei artistice, dar numai dacă se consideră spe- 
cificul arhitecturii strîns legat de cerinţele materiale 
ce îi sînt impuse, Se înţelege că problemele artistice ale 
arhitecturii nu se reduc numai la rezolvarea fațadelor, 


ci si la distribuţia planului, la compoziţia spatială si 
la interioarele construcţiilor. 

După părerea noastră, încercarea de a da o inter- 
pretare lărgită metodei realismului socialist in arhi- 
lectură, adică tendința de a pune această metodă la 
baza rezolvării problemelor funcționale, tehnice Fi 
economice, este nejustificată si greșită din punct de 
vedere teoretic. Aceasta nu înseamnă bineînţeles că în 
rezolvarea problemelor materiale ale arhitecturii nu 
trebuie să se ţină seama de cerințele ideologice si artistice, 
că aceste cerinţe nu ar influenţa organizarea funcţională, 
construcția si economia construcțiilor; aceste cerinţe, 
însă, nu trebuie să constituie un scop în sine și nu trebuie 
să predomine asupra esenței materiale a arhitec- 
turii. 

Metoda principală de creaţie a arhitecturii sovietice 
trebuie să cuprindă, într-un complex unitar, toate 
laturile arhitecturii, stabilind caracterul legăturii lor 
reciproce care să corespundă în întregime naturii, scopului 
şi mijloacelor arhitecturii. 

Partidul Comunist a arătat adeseori că în opera de 
creare a tipurilor de construcţii, orașe si sate socialiste, 
arhitecţii si constructorii trebuie să îmbine totdeauna 
satisfacerea optimă a cerinţelor de confort şi înaltul nivel 
ideologie şi artistic cu justelea. tehnică a soluției şi cu 
cheltuielile materiale minime necesare pentru execuţia şi 
exploatarea construrţiilor. Aceasta este trăsătura principală 
a metodei de creaţie folosită în arhitectura sovietică, 
trăsătură care permite obţinerea raportului just și a uni- 
tăļii între latura materială si cea ideologico-artistică a 
arhitecturii si contribuie totodată la îndeplinirea sarcinilor 
construcţiei de masă pe baza unei largi industrializari. 
Arhitectura sovietică se poate dezvolta cu succes, atit 
în domeniul construcției de masă, cit si în cel al con- 
structiei individuale, numai în condiţiile insusirii apro- 
fundate si consecvente si ale aplicării complexe a acestor 
cerinţe, la baza cărora stă grija pentru satisfacerea cit 
mai completă si multilaterală a nevoilor materiale si 
culturale ale întregului popor. Practica dovedeşte că 
nerespectarea acestor cerinţe duce la dezvoltarea unila- 
terală si incompletă a arhitecturii si frineaza îndeplinirea 
sarcinilor economiei naţionale. 

Satisfacerea cerințelor principale, nu numai că nu 
înlătură folosirea în arhitectură a principiilor creatoare 
ale realismului socialist, ci, dimpotrivă, presupune o 
justă si completă aplicare a acestora, în strinsă unitate 
cu celelalte cerinţe principale, întrucât exprimarea veri- 
dică a conţinutului construcţiei si a realităţii noastre cu 
ajutorul mijloacelor arhitectural-artistice este o condiţie 
necesară pentru realizarea unui înalt nivel ideologic si 
artistic al arhitecturii. 

In munca lor, o mare parte dintre arhitecţi se situează 
pe poziţia justei înţelegeri a sarcinilor arhitecturii si a 
metodei sale de creaţie. Tocmai în lupta pentru puritatea 
principiilor sale, pe care arhitectura sovietică o duce 
împotriva formalismului, sub orice formă s-ar manifesta 
acesta, ea obţine succesele cele mai importante, slujind 
astfel cauza întăririi puterii economice si a avintului 
culturii statului socialist. Aceste succese, unanim recu- 
noseute, se manifestă în construcţia industrială, in 
construcţia locuinţelor de masă si a clădirilor social- 
culturale, ca si in construcţia clădirilor monumentale; 
ele isi găsesc expresia vie in construcţia planificată a 
oraşelor si a localităţilor din mediul rural. 

Paralel cu aceasta însă, arhitectura sovietică prezintă 
o serioasă raminere în urmă fata de nevoile crescinde ale 
poporului; in practica arhitecturală se întîlnesc greșeli 
care împiedică îndeplinirea cu succes a marilor sarcini pe 
care partidul le-a trasat sectorului construcţiilor. In 
legătură cu aceasta, problema orientării creaţiei în 
arhitectura sovietică are în prezent o importanţă princi- 
pială, o importanţă de stat. 


În ultimii ani, în creaţia multor arhitecţi si in munca 
organelor conducătoare din arhitectură se poate observa 
o oarecare abatere de la linia realistă a arhitecturii, ce 
se manifestă prin înțelegerea unilaterală și estetizantă a 
arhitecturii, care este considerată numai o artă a înfrumu- 
seţării, arta creării efectelor exterioare, fara să se ţină 
seama de scopul material și ideologic al construcţiilor, 
de tehnica modernă și de cheltuirea fondurilor poporului. 
Această încălcare a principiilor fundamentale ale arhi- 
tecturii sovietice a pregătit terenul pentru un formalism 
cu tendinţe restauratorice si eclectice, care a căpătat o 
răspîndire destul de largă în practica din arhitectură 
și construcţii. T 

In fata științei arhitecturii stă zi importanta 
sarcină a elaborării teoriei marxist-leniniste a arhitecturii, 
a elaborării stiintifice si dezvoltării principiilor de bază 
ale metodei fundamentale de creaţie a arhitecturii 
sovietice. Este necesar să supunem cu îndrăzneală practica 
din trecut a creaţiei arhitecturale unei analize multila- 


terale, de pe poziţii partinice, să scoatem în evidenţă 
şi să luăm drept bază elementele cele mai bune ale 
acesteia și să aruncăm balastul care împiedică mersul 
ei continuu înainte. 

În faţa noastră, a arhitecţilor, stă sarcina de mare 
răspundere ca, dezvoltind trăsăturile progresiste ale 
arhitecturii sovietice, să creăm o arhitectură socialistă 
cu adevărat populară, care să satisfacă nevoile multila- 
terale ale societății noastre. Pentru îndeplinirea cu 
succes a acestei sarcini, arhitectura trebuie să fie 
legată organic cu construcția în toate ramurile ei, 
iar munca Uniunii Arhitecților Sovietici trebuie să 
fie reorganizată pe baza unei strînse legături cu con- 
strucția. 

Dirijarea problemelor de arhitectură si construcţii se 
află în mîinile ferme ale Partidului Comunist. Acest lucru 
constituie o garantie că arhitecţii vor sti să lichideze gre- 
selile si lipsurile din arhitectură și vor ieși pe drumul 
larg al unei creaţii viguroase pentru binele poporului, 
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PENTRU O JUSTĂ ÎNŢELEGERE A ARHITECTURII * 


^ " "m 
pem opinie publică a arhitecturii sovietice trăiește 


azi evenimente a căror importanţă este greu de apre- 
ciat. Conferinţa unională a constructorilor a condamnat 
cu asprime si justificat denaturările grosolane din 
practica arhitecturii sovietice, denaturări: manifestate 
în lipsa de atenţie pe care unii dintre arhitecţi o arată 
faţă de latura funcţională a construcţiilor și în tendinţa 
către împodobirea exagerată a clădirilor. Acest lucru a 
dus la strecurarea în arhitectură a gustului mic-burghez 
și la risipa de fonduri ale statului. Multe probleme 
trebuie considerate acum într-un fel nou şi multe teze 
ale teoriei arhitecturii trebuie să fie fundamental re- 
considerate, iar unele chiar înlăturate, deoarece devine 
evident că sint perimate. Si, desi toate acestea nu sinl 
încă stabilite definitiv, acum, după conferinţă, apar cu 
claritate unele principii pe care indiscutabil trebuie 
să se sprijine teoria arhitecturii sovietice în noua formu- 
lare a problemelor specifice arhitecturii. 

Printre aceste probleme, locul principal îl ocupă 


roblema unităţii dintre latura materială si cea ideologică 
D b © 


a arhitecturii, unitate care constituie trăsătura specifică 
a arhitecturii ca fenomen social. Tocmai cu ocazia solutio- 
nării acestei probleme principale s-au manifestat tot- 
deauna, cel mai puternic, în teoria arhitecturii, tendințele 
materialiste si idealiste si lupta între aceste tendințe. 

Denaturările formaliste din arhitectura sovietică si 
nepasarea fata de baza ei funcțională nu au fost altceva 
decît rămășițe ale esteticii idealiste în arhitectură, 
estetică potrivit căreia forma artistic-arhitecturală este 
doar un înveliş exterior al clădirii, care îmbracă o idee 
oarecare, înveliş care există independent de structura 
interioară a construcției, de destinația acesteia, de 
sistemul ei de construcție si de materialele din care este 
constituită. Practica a dovedit cîtă putere mai are încă 
printre arhitecții sovietici această concepție idealistă a 
formei arhitecturale. Si trebuie să se arate că, pînă la 
Conferința unională a constructorilor, această rătăcire 
dăunătoare nu şi-a găsit riposta meritată. 

Astăzi, principala sarcină este aceea de a restabili 
concepția materialistă asupra arhitecturii, unica concepție 
justă care poate fi realizată numai pe baza metodei 
materialismului dialectic. Traditiilor burgheze ale este- 


* Articol tradus din revista Arhitectura U.R.S.S. nr. 3—1955. 
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ticii idealiste a arhitecturii, care într-un fel sau altul 
pleacă de la teza lui Kant privitoare la caracterul 
dezinteresat al gîndirii estetice si deci de la independența 
estetică si « valoarea in sine » a formei artistice in arta, 
trebuie să li se opună punctul de vedere consecvent 
materialist al unității organice dintre forma arhitecturală 
şi întreaga structură internă a construcției, al caracteru- 
lui dependent al formei artistice în arhiteotură si conditio- 
nat, in ultimă esenţă, de destinaţia construcţiei, de 
sistemul de construcţie si de materialele folosite. 

Nu trebuie însă să cădem în cealaltă extremă, fetisi- 
zarea importanţei în arhitectură a construcţiei și a 
materialelor, nu trebuie să înlocuim adevărul imaginii 
ideologico-artistice cu adevărul tehnicii. Dezvoltindu-se 
pe o bază tehnico-utilitară, forma arhitectural-artis- 
tien păstrează totodată, în virtutea legilor dialecticii, o 
independenţă relativă si o anumită stabilitate, care 
rezultă din exprimarea în imagini arhitecturale a unui 
anumit conţinut ideologic si artistic. Această indepen- 
denta relativă a formei arhitectural-artistice, care se 
manifesta prin existenţa unei serii de legi obiective ale 
acesteia (legile compoziţiei, legile sistemului tectonic 
respectiv, categoria de scară, ete.) explică si justifică 
necorespondenta relativă ce există între diferitele ele- 
mente ale formei arhitecturale și structura materială 
a construcţiei, necorespondenţă observată de-a lungul 
întregii istorii a arhitecturii, chiar si în cele mai valo- 
roase opere ale arhitecturii universale, Totuși, caracterul 
dialectic al acestui fenomen constă în aceea că, în proce- 
sul de dezvoltare a arhitecturii și de folosire în arhitectură 
a unei noi tehnologii, a unor sisteme tectonice noi și a 
unor materiale de construcţie cu proprietăţi noi, această 
contradicţie este «percepută» în mod permanent de 
către oameni, astfel încît pe o nouă bază tehnico-utilitară 
apar alte mijloace pentru exprimarea artistică a structurii 
construcției, adică apar noi legi artistice ale arhitecturii, 
noi legi ale compoziţiei și structurii sale tectonice. Astfel, 
în cursul dezvoltării istorice a arhitecturii are loc o 
continuă transformare progresivă a formei arhitectural- 
artistice, care are drept rezultat realizarea unei cores- 
pondente între logica interioară a compoziţiei si structura 
materială a construcției. 

Dar problema formei artistice în arhitectură nu poate 
găsi o justă rezolvare fără un răspuns clar la problema 


ei principală, aceea a esenței acţiunii reciproce ce se 
manifestă între baza utilitară și cea artistică a arhitecturii. 
In această problemă încă nu este suficient de bine înţeles 
principiul care stabilieste că arhitectura satisface, atit 
cerințele materiale, cît și cele ideologico-artistice ale 
omului, principiu cu totul elementar si evident, împo- 
triva căruia nimeni nu poate ridica vreo obiectie seri- 
oasa. Admitind acest lucru, estetica idealistă a arhitec- 
turii şi-a permis totuși să se îndepărteze si să ignoreze 
în întregime latura tehnico-materială a arhitecturii, afir- 
mind că latura ei funcţională nu ar avea nici un fel de 
legătură cu caracterul arhitecturii ca artă. In felul acesta, 
între cele două laturi ale arhitecturii s-a format o graniță 
de netrecut, 

De aceea, este necesar să se revizuiascá si să se fun- 
damenteze din nou caracterul arhitecturii ca fenomen 
în esenţă social, inláturind orice afirmaţie speculativă 
demagogică cu privire la caracterul exclusiv artistic al 
arhitecturii. Ca urmare a acestei analize, trebuie să 
se stabilească noua concepţie socialistă a arhitecturii 
ca fenomen social specific, in care latura utilitard și 
cea estetică, nu numai că se manifestă împreună, dar 
se întrepătrund in mod organic, se condiționează reciproc 
şi nu există una independent de cealaltă. Trebuie arătat 
că latura artistică a arhitecturii nu se suprapune pur 
şi simplu laturii ei funcţionale, ci aceasta se dezvoltă 
nemijlocit pe baza condiţiilor tehnico-materiale ale arhi- 
tecturii, pe baza organizării funcționale concrete a spa- 
țiului: trebuie arătat că în anumite condiţii activi- 
tatea constructivă specific utilitară a omului iese din 
cadrele activităţii simple estetice «după legile frumosu- 
lui» (Marx) și se ridică pînă la nivelul unei înalte arte 
realiste, capabilă să întruchipeze în mod veridic sfera 
variată a ideilor epocii respective. 

Subliniem, conștient că numai punind problema în 
asa fel, încît să se urmărească a se demonstra conditio- 
narea reciprocă si interdependenţa problemelor estetice 
şi a celor tehnico-utilitare în arhitectură, rolul acestora 
din urmă fiind predominant, se poate înlătura caracterul 
limitat al simplei constatări a existenței celor două 
laturi diferite în arhitectură si se poate ajunge la con- 
cluzii si rezultate pozitive, corespunzătoare cerinţelor 
actuale. Dar ceea ce este extrem de important, acest 
fel de a pune problema va permite totodată să se sta- 
bilească într-un fel nou si mai rational limitele de acti- 
une ale esteticului în arhitectură, iar în locul concepţiei 
estetice idealiste si limitate a formei exterioare a con- 
strueţiei, care mai persistă încă în arhitectură, se va 
impune unica înţelegere justă a imaginii artistic-arhi- 
tecturale, ca o imagine ce întruchipează în același timp 
și întreaga bogăţie a organizării interioare a operei de 
arhitectură, 

Pentru a înțelege clar cîtă confuzie si cîte păreri 
greşite mai există încă în înţelegerea acestei probleme, 
ne vom referi numai la articolul prof. I. Nikolaev ( Pro- 
bleme de economie si estetică în arhitectura sovietică »), 
publicat in nr. 11 al revistei « Arhitectura U.R.S.S. 
din 1954. Analizind in acest articol legătura reciprocă 
dintre latura estetică și cea tehnico-utilitară a arhitecturii, 
autorul arată pe drept cuvint dependenţa problemelor 
estetice ale arhitecturii faţă de problemele tehnice si 
cele funcţionale, care sînt predominante. Dar, conside- 
rind acest fenomen ca o dependenţă a formei de conţinut 
|. Nikolaev identifică mult prea direct utilitatea, soli- 
ditatea si economicitatea construcţiei cu conţinutul aces- 
teia, iar elementul artistic cu forma acesteia. El serie: 
« Interesele esteticii apar ca interese ale formei... » 
Această afirmație este, fără îndoială, unilaterală si în 
esență greşită. Împins de tendința indiscutabil justă 
de a demonstra dependenţa esteticii de funcțiune si de 
tehnică în arhitectură, autorul articolului folosește aici 
mult prea schematic si dogmatic analogia cu conținutul 


si forma dialectică. Prin această identificare a feno- 
menelor estetice din arhitectură cu forma construcţiei, 
se exclude tacit din domeniul artei întreaga organizare 
funcţională a spaţiului interior și trebuie să se arate 
că această gresealá importantă a rămas nerezolvată in 
articolul lui I. Nikolaev. Astfel, de exemplu, aratind 
în alt loc amploarea sarcinilor arhitecţilor, el afirmă că 
aceştia trebuie, « nu numai să creeze o imagine artistică 
realistă, dar, în primul rînd, trebuie să rezolve cît mai 
rational aspectul functional al construcției ». Si in acest 
caz crearea imaginii artistice este considerată ca o sarcină 
de creație independentă, care nu are legătură directa 
cu soluţionarea laturii funcţionale a construcţiei; tot- 
odată, este caracteristic faptul că noţiunea de «realist » 
este aplicată numai imaginii artistice, adică formei si 
nicidecum soluționării functiunii propriu-zise. Nu vom 
mai insista asupra faptului că această formulare parţială 
a sarcinilor arhitectului nu a fost pe deplin gindita 
de autor, întrucît soluționarea justă a sarcinii funcţionale 
concrete, care are ca rezultat compoziţia spaţială a 
construcţiei respective, constituie tocmai etapa cea mai 
importantă a procesului general de creare a imaginii 
artistice concrete individuale. Mult mai important este 
că acest fel de a pune problema consideră nejustificat 
latura funcţională a arhitecturii ca un factor lipsit. de 
importanţă artistică, ceea ce duce, în practică, la o 
rezolvare nesatisfăcătoare a problemelor pur funcţionale. 

Nu intră în sarcina noastră să analizăm mai departe 
articolul lui I. Nikolaev; am arătat aici numai citeva 
dintre tezele acestei lucrări și aceasta numai pentru a 
demonstra, pe baza unuia dintre materialele cele mai 
recente, măsura in care rămășițele provenite din tra- 
ditiile esteticii formaliste au rămas încă nelichidate din 
teoria si estetica arhitecturii, rămășițe provenite din 
tradiţiile esteticii formaliste de interpretare greșită a 
arhitecturii și, în particular, părerile in problema atit 
de importantă a interdependentei dintre elementul estetice 
şi cel rational din arhitectură. 

În fundamentarea teoretică a adevăratului caracter 
al arhitecturii, trebuie să se respingă cu hotarire punctul 
de vedere estetizant, răspîndit printre unii arhitecţi si 
critici de artă, privitor la caracterul exclusiv al arhi- 
tecturii ca artă, la superioritatea estetică a acesteia 
în comparaţie cu celelalte arte, etc. 

Caracterul arhitecturii nu poate fi definit în mod 
just numai din analogia acesteia cu arta, chiar dacă 
se recunoaște caracterul ei specific utilitar si tehnic. În 
general, pentru a stabili caracterul oricărui fenomen 
social, metoda analogiei trebuie să cedeze întîietatea 
metodei fundamentării naturii fenomenului respectiv, 
care rezultă din însuși fenomenul respectiv, din analiza 
condiţiilor si a formelor specifice functiunii lui sociale. 
Se stie la ce rezultat i-a dus pe Marr si pe discipolii 
săi încercarea de a identifica limba cu fenomenele de 
suprastructură, Pentru a evita acest pericol atunci cînd 
căutăm că explicăm arhitectura, trebuie să pornim în 
primul rînd de la înţelegerea arhitecturii în ansamblu, 
ca pe un fenomen social specific, care nu poate fi explicat 
numai cu ajutorul legilor artei. 

Pe baza analizei dialectice materialiste a ansamblului 
tuturor formelor ce rezultă din corelatia între arhitectură 
si realitate, adevăratul caracter al arhitecturii trebuie 
privit ca un fenomen specific care cuprinde în el, într-o 
legătură organică și de condiţionare reciprocă, atit 
satisfacerea cerinţelor materiale ale societăţii, cit si 
cerințele unei înalte arte realiste. Acest fel de a vedea 
trebuie să aibă, de la început, în vedere cel puţin 
următoarele două principii, care, după părerea noastră, 
sînt fundamentale pentru întreaga estetică și teorie a 
arhitecturii, 

În primul rînd, conţinutul real al arhitecturii este 
format, nu atit de diferitele idei exprimate prin infäti— 
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șarea exterioară a unei construcţii, cît mai ales de functiu- 
nile destinate satisfacerii în operele de arhitectură a celor 
mai importante cerinţe materiale ale maselor largi popu- 
lare ale societăţii. În conformitate cu aceasta, gradul de 
satisfacere a cerinţelor materiale ale membrilor societăţii 
în operele de arhitectură constituie cel mai important 
criteriu pentru aprecierea generală, atit a unei opere, 
cît şi a arhitecturii oricărei perioade istorice. Criteriul 
adevărului ideologico-artistic al imaginii arhitecturale, 
care rămîne criteriul determinant al realismului si în 
arhitectură, cuprinde în mod absolut necesar si latura 
funcțională a construcţiei, întrucît gradul de satisfacere 
a cerinţelor materiale ale poporului în operele de arhi- 
tectură oglindește totodată, în mod inevitabil, si ideile 
sociale ale unei anumite formaţii sociale. Astfel, satis- 
facerea pe seară largă a nevoilor de locuit ale poporului 
nostru, în statul sovietic, oglindește ideile înaintate ale 
epocii construirii societăţii comuniste în tara noastră. 

În al doilea rînd, forma arhitecturală nu este numai 
un înveliș care îmbracă o idee oarecare, această forma 
neputind exista independent de structura internă a 
construcţiei. În expresia ei exterioară, forma arhitecturală 
este o derivată a destinaţiei de ansamblu a clădirii, a siste- 
mului şi materialelor de construcţie, care, în acest sens, 
apar ca factori principali de creare a formeior in arhi- 
tectură. Bazindu-se pe o serie de legi obiective si pe 
o independenţă relativă, forma arhitectural-artistica 
corespunde totuși, în ultimă analiză, logicii, structurii 
tehnico-materiale a construcţiei, iar dezvoltarea sa isto- 
rică constituie încă un reflex al modificărilor tipologice 
ale arhitecturii, ale elementelor de construcţie si ale ma- 
terialelor folosite. De aceea, introducerea pe scară largă 
în arhitectura sovietică a celor mai noi elemente și 

„materiale de construcţie constituie singura cale pentru 
realizarea veridicitätii formei arhitectural-artistice si 
pentru punerea ei de acord cu idealurile și tendinţele 
progresiste ale poporului sovietic în domeniul arhitecturii. 

Este naivă acea prejudecată potrivit căreia introdu- 
cerea în arhitectura sovietică a principiului tipizării (beton 
armat prefabricat, detalii unificate si standardizate, ete.) 
ar însemna o scădere a valorii artistice a creaţiei arhitec- 
turale, impiedicind crearea unor adevărate valori estetice 
în arhitectură. Aplicarea în arhitectură a tuturor acestor 
elemente de progres din construcţie, nu numai că nu 
înseamnă o coborire a nivelului creaţiei, dar dimpotrivă, 
creează premise tehnico-materiale pentru o înflorire 
nouă si fără precedent a laturii artistice a arhitecturii 
sovietice zi pentru realizarea unor opere ce vestesc 
ziua de miine a societăţii noastre, opere care sînt la 
înălțimea lumii spirituale a omului sovietic, constructor 
al comunismului. In acest scop însă, conștiința necesi- 
tatii de a se realiza o legătură cît mai strinsá între 
proiectare si industria înaintată de construcţii, nu 
trebuie să constituie pentru arhitecţi doar o simplă 
«indicație călăuzitoare », ci trebuie să străbată întreaga 
lor creaţie, să pătrundă în asemenea măsură natura 
artistică a acestei creaţii, încît folosirea noilor forme 
constructive să constituie pentru arhitect un proces ar- 
tistic natural. 

* 

De-a lungul secolelor, in numeroase lucrări teoretice 
de mare interes s-a încercat să se răspundă, într-un fel 
sau altul, la problema raportului dintre arhitectură si 
realitate, la problema caracterului specific utilitar si 
artistic al arhitecturii. Oglindind de fiecare dată succesele 
obţinute de practica istorică a arhitecturii si cerințele 
epocii respective fată de dezvoltarea gîndirii teoretice, 
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aceste teorii rezolvau problema in unele cazuri de pe 
poziţii materialiste, iar in alte cazuri, de pe poziţii 
idealiste, lucru care şi condiţionează valoarea lor istorică 
reală. Din acest punet de vedere, din moștenirea istorică 
sînt deosebit de importante pentru noi realizările 
remarcabile obţinute de teoria arhitecturii în Grecia 
antică, in timpul Renaşterii si al clasicismului rus, 
cînd au fost formulate principiile unităţii, utilității, so- 
liditätii si frumosului în arhitectură. Folosind aceasta 
moștenire rodnică, teoria arhitecturii sovietice funda- 
mentează, într-o etapă nouă si superioară de dezvoltare a 
arhitecturii, cea mai înainată interpretare a arhitecturii 
din timpurile noastre, interpretare care, pe baza mate- 
rialismului dialectic, învinge limitarea metafizică a teorii- 
lor materialiste din arhitectura trecutului. Metoda 
materialismului dialectic permite să se facă pentru 
prima oară analiza amănunţită a formelor variate ale 
relaţiilor dintre arhitectură si realitate, precum si a 
esenței acţiunii reciproce si a interdependentei dintre 
forma arhitectural-artistica si toate legile de organizare 
funcțională si tehnico-materială a construcţiilor. 

Tocmai această trăsătură din urmă, principial nouă, 
face ca interpretarea socialistă a arhitecturii să se deo- 
sebească prin caracterul ei progresist si înaintat de 
orice altă interpretare dată arhitecturii în toate formaţiile 
presocialiste. Această atitudine a societăţii noastre fata 
de arhitectură oglindește o parte din marile transformări 
socialiste din U. R. S. S., transformări în urma cărora a 
fost restituită arhitecturii, pentru prima oară în istoria 
ei, adevărata esență a sa — satisfacerea cerințelor 
materiale şi estetice ale celor mai largi mase populare. 
Tocmai faptul că arhitectura a devenit o problemă de 
stat, cît şi dezvăluirea totală a aspectelor funcţionale 
şi artistice ale arhitecturii constituie cuceririle isto- 
rice ale Marii Revoluții Socialiste din Octombrie, care 
stau la baza superiorității arhitecturii sovietice faţă de 
arhitectura tuturor epocilor trecute, ceea ce face ca 
arhitectura sovietică să constituie treapta cea mai 
înaltă în dezvoltarea arhitecturii mondiale. 

Generalizind bogata experienţă practică a arhitecturii 
sovietice pina la introducerea în arhitectură si construcţie 
a celor mai noi materiale și elemente de construcţie și a 
celor mai înaintate metode de execuţie, teoria arhitecturii 
sovietice este chemată să participe activ la lupta pentru 
progresul continuu al arhitecturii noastre, la lupta 
împotriva tuturor manifestărilor formaliste în arhitectură. 
In acest domeniu s-a facut însă încă mult prea putin, 
Cu toate că au lost rezolvate cu succes unele probleme 
ale realismului socialist în arhitectura sovietică, nu s-a 
elaborat încă pînă acum nici o lucrare de sinteză în do- 
meniul teoriei arhitecturii sovietice, lucrare in care 
să se fi încercat a se interpreta in mod consecvent 
problemele principale ale teoriei realismului socialist în 
arhitectura sovietică. Sarcina interpretării juste a 
arhitecturii este destul de complexă si nu poate fi rezol- 
vată decît de pe poziţii principial noi, dictate de cerinţele 
arzătoare ale practicii actuale a arhitecturii sovietice. 
Pe acest drum trebuie fundamentată, în primul rînd, 
noua înţelegere socialistă a arhitecturii, care să cuprindă 
în ea întreaga varietate a multitudinii de momente si 
aspecte pe care viata le generează fără întrerupere. 
Fără asta nu se poate merge înainte. «Noile idei și 
teorii sociale, a seris I. V. Stalin, apar tocmai de aceea, 
pentru că sînt necesare societăţii, pentru ca fara rolul 
lor organizatoric, mobilizator si transformator, nu este 
posibilă soluţionarea sarcinilor actuale ale dezvoltării 
vieţii materiale a societăţii ». 
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BORIS CARAGE 


CARTIERUL DE LOCUINŢE FLOREASCA 


A SA P NU R 
| ig cadrul campaniei de înzestrare a Capitalei cu 


noi locuinţe, s-a proiectat pe terenul cuprins între 
şoseaua Floreasca, strada Barbu Văcărescu, strada G. 
Rossini si strada G. Verdi (fost parcelarea SNIC), un 
ansamblu de blocuri cuprinzind 2479 de apartamente 
ce se vor construi din fondul centralizat al statului si 
142 de apartamente ce se vor construi prin cooperare, 
acestea din urmă în campania din anul acesta. 

Acest teritoriu, în suprafaţă totală de 37 ha, este dotat 
cu lucrări edilitare și are legături lesnicioase spre toate 
direcţiile orașului. Şoseaua Floreasca este una dintre 
principalele artere ale Capitalei pe direcţia nord-sud, 
iar strada G. Rossini reprezintă o porţiune din artera 
de descărcare a inelului ce înglobează șoseaua Stefan cel 
Mare. Amplasamentul este favorizat de vecinătatea 
lacurilor din nordul Capitalei și a zonei verzi înconjură- 
toare, care se va prelungi cu o pană de plantaţii spre 
centrul orașului, prin transformarea în pare a actualei 
gropi de gunoaie care flancheazà strada Barbu Văcăre- 
scu. Dată fiind existenţa, la mică distanţă, pe latura 
de sud, a stadionului Dinamo, amplasarea cartierului 
de locuinţe în acest mediu de plantaţii influențează 
în mod favorabil mieroclimatul ansamblului, creind 
condiţii superioare de confort. 

La stabilirea regimului de construcție au fost luate 
în consideraţie criterii de economie, de densitate si de 
plastică: s-au proiectat clădiri cu 4 caturi, care au cel 
mai scăzut cost raportat la m? de planşeu, se armoni- 
zează cu regimul cartierelor învecinate, constituie volume 
echilibrate pentru artera de cornișă si care — la o 
ocupare a solului de 30% — due la o densitate de 450 
locuitori la hectar. 


—— 


Arh. G. RĂDULESCU 


Pentru realizarea de locuinţe confortabile s-a fo- 
losit seria nr. 140/1954 de secțiuni tip proiectate de 
Institutul Proiect-Bucuresti, care au fost asamblate in 
blocuri de 2—7 tronsoane. S-a realizat astfel o compo- 
zitie cu 84 de blocuri din fondul centralizat al statului 
şi 22 de blocuri prin cooperare cuprinzind 2621 de 
apartamente pentru 9125 de persoane. Dacă la această 
populaţie se adaugă cei 920 de locuitori din clădirile 
existente, se vede că parcelarea Floreasca are capaci- 
tatea unui orăşel. 

In conformitate cu tema, proiectul este conceput pe 
o tramă stradală în care reţeaua existentă este păstrată 
în întregime; el reprezintă un complex cu dotări rapor- 
tate la întreaga compoziţie, proiectate după normele 
curente cu excepţia edificiilor spitalicesti, care au fost 
reduse la o singură policlinică cu servicii de consultaţii 
generale si post de prim ajutor, întrucît cartierul cu- 
prinde citeva dintre cele mai importante spitale din 
Capitală. Parcelarea este dotată cu: două şcoli, patru 
crese, patru cămine de zi, o baie publică, o spălătorie, 
o policlinică, un edificiu complex de club -bibliotecă - 
restaurant - bufet - magazingeneral, magazine de des- 
facere, farmacii ete. 

Înglobarea reţelei stradale existente în compoziţie 
a fost dictată, atât de necesitatea folosirii integrale a 
lucrărilor edilitare, cât şi de necesitatea conservării fon- 
dului locativ existent. Soluţia finală a fost obţinută 
numai după îndelungate si foarte variate studii; se 
sacrifică numai clădirile de pe străzile perimetrale, care 
împiedicau realizarea unui ansamblu unitar. În total, 
procentul de dărimări este numai de 2,13% fata de 
fondul locativ ce se realizează. Acest procent nu va 


Cartierul de locuințe Floreasca — Plan de situaţie şi legăturile în cadrul orașului 
Autori, arhitecţii C. Radulescu si V. Niţulescu 


Parcelarea Floreasca 


Vedere de 


fi atins însă decit într-o etapă îndepărtată; pentru 
realizarea clădirilor ce se vor executa in primii 
ani se sacrifică numai 4,35% din clădirile exis- 
tente. 


Clădirile ce se execută în anul curent prin cooperare 
se află grupate în evartalul cuprins între șoseaua Flo- 
reasca, viitorul pare, strada G. Rossini si strada M. |. 
Glinka. Aceste clădiri au fost proiectate cu faţade 
armonizate cu clădirile existente, dintre care o mare 
parte au calcane descoperite. 


ansamblu 


Între strada P. Ceaikovski, care limitează proiectul 
spre nord si strada de cornisà, mai există un cvartal, 
de asemenea cu lucrări edilitare, asupra destinaţiei că- 
ruia nu s-a luat nici o hotarire. În multiplele studii 


preliminare, de care am amintit, s-au analizat pentru 
această suprafață toate posibilităţile: pare înglobat în 


zona verde, blocuri din tronsoane tip asamblate sau 
vile izolate; compoziţia realizată este valabilă in ori- 
care din ipoteze si se încadrează organic în schiţa de 
sistematizare a Capitalei. 


Parcelarea Floreasca 


Plan de 
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Sectiune prin str. W. A. Mozart — Latura de vest 


Clădiri existente si clădiri noi 


Secţiune prin str. G. Rossini — Vedere către parcul central 
Secţiune prin str. M. I. Glinka — Latura de sud 


UN NOU CARTIER DE LOCUINŢE LA PETROŞANI 


E = 25 ; 
r cadrul campaniei de construcții de locuințe a 


primului plan cincinal figurează la loc de frunte rea- 
lizările din bazinul carbonifer Valea Jiului. 

Printre noile ansambluri în curs de execuție în 
oraşul Petroşani se află si cartierul ce formează obiectul 
prezentării de fata, denumit Petroşani-Sud, spre a nu 
fi confundat cu alte șantiere de locuinţe noi din oras. 

Pe terenul ales pentru amplasament se aflau 12 
clădiri noi, cu două caturi, cuprinzind cite două sau 
patru apartamente, cu intrări si loturi separate si amena- 
Jări gospodărești: cotete pentru păsări, cocini de porci, 
precum si cuptoare pentru piine, instalaţie mult soli- 
citată în regiune. In anii 1952— 1953 au fost construite 
aici încă 48 de apartamente. 

Pentru a nu compromite soluţia generală a viitorului 
ansamblu care pe atunci nu era încă studiată, proiec- 
tantii au crezut potrivit să amplaseze noile clădiri în 
golurile lăsate de cele existente; iar, pentru ca din punct 
de vedere plastic să existe o armonizare, s-a hotărit 
un regim de construcţie tot de două caturi, precum 
si finisarea exterioară în placaj de cărămidă, asemănă- 
toare cu a clădirilor existente. 


Arh. C. CERVINO 


Proiectul studiat în cadrul J. P. C. aparține arhi- 
tectilor L. Axelrad, R. Berindei si A. Zaharia si a fost 
întocmit pe baza unui tronson cu patru apartamente a 
cite două camere (din care una comandată) la scară, 
cu băi si cămări luminate si ventilate direct. Această 
formulă a fost acceptată prin derogare de la secţiunile 
tip, încă de atunci în vigoare și aprobate de C. S. X. C. 
— cu băile si cămările in interior — date fiind motivele 
compoziționale arătate mai sus. 

Tinind seama de orientarea nord-sud a blocurilor, 
toate camerele sint bine expuse. Din punct de vedere 
plastic, aspectul este agreabil, fiind însă puţin supără- 
toare proporţia golului faţă de plin la portalul de intrare 
(din cauza dimensiunilor reduse ale ușilor), burlanul de 
scurgere ce coboară în axa fațadei laterale si acoperișul 
prea turtit fata de clădirile învecinate, cu care ar fi 
trebuit să se armonizeze. 

Totuşi, aceste construcții se încadrează destul de bine 
în atmosfera generală a cartierului. Este de remareat 
că, la un volum aproape similar cu cel al clădirilor 
existente, capacitatea în apartamente a noilor blocuri 
este dublă. De asemenea, întrucit aceste locuinţe nu 


Plan de ansamblu 


1. Blocuri existente înainte de anul 1950 — 2. Blocuri executate în anul 1952—3. Blocuri executate 
în anul 1953 — ^4. Blocuri începute în anul 1954 — 5. Bloc cu magazine (proiect de execuţie) 


6. Cămin de celibatari 


- 7. Creşă — 8. Complex şcolar 


JM $ 


Blocuri construite in anul 1946 


Blocuri construite in anii 1952 — 1953 


comportau loturi individuale, ar fi fost poate mai justă 
amplasarea blocurilor pe două rînduri în loc de unul 
singur (la transa 1952), obtinindu-se astfel o mai justă 
folosire a terenului. 

Odată cu închegarea acestei parti a cartierului, s-a 
trecut la proiectarea, în vecinătatea sa, a unui ansamblu 
mai important de locuinţe, cuprinzind cca 400 de apar- 
lamente. 

Sarcina de proiectare, întocmită în anul 1953 in 
cadrul ISPROR (autori, arhitecții M. Ricci si C. Cer- 
vino), ocupă terenul ce se întinde spre vest pînă la 
marginea unei terase naturale, înglobează spre nord 
actualul teren sportiv, e limitat la est de strada Gh. 
Gheorghiu-Dej si cuprinde spre sud clădirile noi sus- 
amintite. 

Proiectul se încadrează în planul general de siste- 
matizare a Văii Jiului şi în schița de sistematizare 
a oraşului Petroşani, lucrări întocmite de ISPROR in 
anul 1952, respectiv 1953 (autori, arhitecții D. Ver- 
nescu si C. Cervino). 

Firul călăuzitor al compoziţiei a fost punerea in 
valoare a marginii terasei care domină partea de jos 
a oraşului, la o diferență de nivel de circa 10—12 m. 


Frontul realizat constituie faţada de primire în oraş 
pentru călătorii ce vin pe calea ferată Bumbesti-Livezeni, 
pe lîngă care schița de sistematizare prevede un impor- 
tant acces rutier. Această fațadă trebuie să constituie 
o parte integrantă a siluetei viitoare a oraşului, care 
va cuprinde zi Institutul cărbunelui «Gh. Gheorghiu- 
Dej» (în construcție) si viitorul complex spitalicese din 
partea de sud a oraşului. 

Frontul clădit este constituit pentru moment din 
trei incinte identice, grupate prima cu a doua, a 
treia urmînd să se compună cu o a patra incintă viitoare. 

In partea de teren care mai rămîne liberă între clă- 
dirile de pe cornișă, stadionul actual si partea de cartier 
construită anterior, cartierul se completează cu o incintă 
în curs de proiectare. Tot în această parte sînt așezate 
si citeva din dotările cartierului: o creşă tip de patru 
unităţi, precum și un cămin de celibatari. 

Regimul de construcţie al blocurilor noi este de 3—4 
caturi, înălțime impusă pentru obţinerea unei densități 
mari de locuit, obligatorie în condiţiile locale. Intrucit 
terenul cade cu circa 2—3 m încă din spatele clădirilor 
cu două catur! care mărginesc strada principală a orasu- 
lui, diferenţa de înălțime nu creează o impresie plastică 
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Studiu pentru blocul 4 — Vedere exterioară 


Studiu pentru blocul 4 


— Vedere interioară 


Soluţia delinitivă pentru blocul 4 


defavorabilă. De asemenea, faptul că strada de acces 
are clădiri cu caracteristici diferite, atit ca finisaj ex- 
terior cit si ca volum si înălțime, este atenuat de ne- 
paralelismul fronturilor, sirurile de clădiri mai joase 
fiind așezate perpendicular pe alinierea principală. 
Cartierul urmează să se completeze într-o etapă 
ulterioară cu un complex scolar pentru 800 de elevi, 
așezat în capul de perspectivă al străzii dinspre hale; 
s-a evitat, în acest fel, prelungirea inutilă a acestei 
străzi, care, conform intentiilor locale, ar fi dublat, la o 
distanţă nejustificat de mică (200 m), artera principală. 
După mutarea actualului teren de sport, care va 
rămîne partial zona verde a complexului şcolar, in 
partea de luncă a orașului, cartierul se va închide prin 
construire perimetrală. Accesul noului stadion se axează 
pe strada dintre incintele 3 si 4, astfel ca circulaţia 
pietonilor să se poată face în bune condiţii. 
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Un sumar bilanţ teritorial arată o capacitate finală 
de aproximativ 1070 de apartamente pe o suprafatà 
de 14 ha (fără complexul şcolar), numărul locuitorilor 
de circa 4400 si o densitate teritorială de cca 315 locui- 
tori pe hectar. Suprafața construită reprezintă circa 
19%, din suprafaţa terenului. 

Incintele sînt proiectate in regim orăşenesc, fără 
amenajări gospodărești cu caracter individual (cotete de 
păsări, cocini de porci). Întrucât, însă, în actuala fază 
de tranziţie, solicitările pentru acest gen de amenajări 
sint numeroase, ISPROR a întocmit un studiu pentru 
indicarea soluţiilor posibile, care ar putea satisface 
cirea 15% din totalul locatarilor. 

* 

Una din incintele principale ce urmează a fi exa- 
minate este compusă din două blocuri identice în forma 
de U, dispuse simetric faţă de axa nord-sud a incintei. 


Blocurile sînt simetrice și pe axa est-vest 
şi sînt constituite dintr-un corp central 
cu parter si trei etaje si din două aripi 
alcătuite din două blocuri mai mici, tot 
în formă de U, cu parter și două etaje; 
blocurile sînt legate între ele prin două 
travee care merg pe înălţimea a trei 
caturi. 

Proiectul întocmit în cadrul ISPROR 
aparţine arhitecţilor A. Moisescu. Z. 
Papanide si V. Stratu. 

Corpul central este format din trei 
tronsoane liniare (unul curent si două 
de capăt), aripile fiind compuse din 
cite două tronsoane de colt. 

Tronsoanele sînt de tipul ISPROR 

475, adică cu trei apartamente la 
scară și cu ziduri transversale purtătoare, 

Dată fiind lungimea de circa 57m a 
corpului central, s-a amenajat o intrare 
directă dinafara incintei în casa scării 
tronsonului de mijloc; toate celelalte 
scări au acces exclusiv din interiorul 
incintei, 

Adaptarea la teren a intimpinat 
oarecare dificultăţi. Astfel, desi terenul 
este plan, avind o pantă medie de 
circa 2%, dimensiunile mari ale ele- 
mentelor de incintá si conditiile de si- 
metrie impuse prin aceeași cotă + 0,00 
au dat diferenţe sensibile la socluri, ce 
au trebuit compensate prin lucrări de 
sistematizare verticală. De asemenea, 
ridicarea nivelului apelor de infiltratie 
din amonte, datorită unor fenomene de 
capilaritate, a impus scoaterea aproape 
completă din pămînt a pivnitelor. 

Volumele realizate au o linie sobră, 
efectul plastic urmărit fiind, asa cum 
am mai arătat, obţinerea unui ritm al 
incintelor pe marginea terasei, lucru ce 
impunea folosirea de volume simple, cu 
forme clare, care să dea scara cuvenită 
orașului. 

Cele cîteva elemente decorative sînt 
constituite din: terase acoperite pe două 
niveluri care constituie accente pe fron- 
tul clădit; elemente de faţadă cu ca- 
racter aplicat, ca balcoane, usi-ferestre, 
ancadramente, corniga decorată cu con- 
sole și rozete etc. 

Stadiul actual al execuţiei permite tragerea unor 
concluzii in ce privește calitățile si defectele proiectului. 

Astfel, proporţia generală a incintei este justă, ca 
şi volumul blocurilor şi raportul dintre aceste volume. 
De asemenea, raportul dintre plinuri si goluri este bine 
ales, iar golurile ferestrelor sînt frumos proportionate. 

Arcadele ce leagă aripile blocului de corpul central 
dau, prin dimensiunile lor, un caracter de monumentali- 
tate întregului ansamblu, oferind, în acelaşi timp, perspec- 
tive plăcute spre peisajul dinspre vest, de dincolo de Jiu. 

Terasele acoperite, desi constituie un element decora- 
tiv reușit în sine, dau totuşi unele efecte negative: nu 
sînt suficient legate de volumul blocului, părînd apli- 
cate, iar prin înălțimea lor (cît jumătatea inferioară 
a clădirii), ele sînt parțial acoperite vederii dinspre 
calea ferată. Din punct de vedere al folosirii, ele sînt 
subdimensionate si nepractice prin forma lor teșită. De 
asemenea, cîteva din ele sînt aplicate în fața unor bucă- 
tării, situație nerecomandabilă. 

Un alt aspect negativ îl constituie subdimensiona- 
rea plinului arcadei de legătură, defect rezultat din 


— 


Studiu de detaliu pentru blocul 4 


lăţimea minima de 4 m, cerută prin regulamentul pentru 
prevenirea incendiilor si lăţimea maximă la care s-a 
putut dezvolta camera de la ultimul nivel al traveei. 
De asemenea, elementul de fronton este subdimensionat 
faţă de lungimea blocului. 

n sfirsit, ca un aspect negativ al întregii incinte 
este de menţionat tratarea identică a celor două fronturi 
exterioare, cu toate că ele sînt diferenţiate net ca poziţie, 
unul constituind faţada principală a orașului, iar celălalt 
un interior de cvartal. 

+ 

Trebuie arătat, de asemenea, ca Întreprinderea 701 
a Trustului 7 construcţii Petroșani a acordat o grijă 
deosebită execuţiei acestor blocuri: zidăria este bine 
executată, elementele turnate — în special coloanele tera- 
selor acoperite — sînt corect modelate. 

Noul cartier din Petroşani constituie, atit o reali- 
zare arhitectonică reușită, cit si un șantier experimental, 
din ale cărui invätäminte se vor putea trage concluzii 
interesante pentru practica proiectării si executării blocu- 
rilor de locuinţe. 


Vederca fațadei principale 


CREŞA COMBINATULUI POLIGRAFIC CASA SCÎNTEII «I. V. STALIN» 


G pentru ocrotirea si educarea copiilor este astăzi 
una din preocupările de căpetenie ale regimului 
democrat popular din patria noastră. 

Ocrotirea și educarea prescolará a copiilor pina la 


virsta de 7 ani se face în cadrul creselor si al căminelor 


sau grüdinitelor. Cresele adăpostesc copii in vîrstă pina 
la 3 ani, iar căminele pe cei în vîrstă de la 3 la 7 ani. 
Cresele ca si căminele pot fi a de zi» cînd copiii sînt adă- 
postiti între 8—10 ore zilnic, sau « saptaminale » cînd 
sînt adápostiti un interval de 6 zile în continuare. 

Prin crearea acestor instituţii sociale se urmăreşte, 
în alara scopului amintit mai sus, si acela de a crea 
condiţii optime de lucru femeilor-mame care activează 
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în cîmpul muncii si care, eliberate de grija zilnică a 


îngrijirii şi ocrotirii copiilor lor în timpul orelor de 
muncă, isi pot concentra toate eforturile pentru înde- 
plinirea cu succes a sarcinilor ce le revin în cadrul acti- 
vității lor profesionale. 

Infiinjarea acestor instituţii sociale, si în special a 
ereselor, este astăzi obligatorie ca dotare socială în orice 
construcţie sau reconstrucție de oraşe, evartale de locu- 
inte, complexe industriale sau agricole ete. 

Una din realizările din acest domeniu, ce trebuie 
relevată, este creşa combinatului poligrafie Casa Seinteii 
«lI. V. Stalin». 

Această construcție, a cărei capacitate este de 88 
de locuri sau 4 grupe a cite 20 de copii si două locuri 
de izolare la fiecare grupá, s-a executat in cursul anului 
1954, în momentul de fata fiind dată in functiune. 
Proiectul după care s-a executat clădirea cresei a fost 
întocmit în cadrul Institutului Proiect-Bucuresti de un 
colectiv format din arhitecţii: autori, H. Maicu si C. Ro- 
senblum ; colaboratori, J. Námescu, C. Crișan si G. Levy. 

Creşa a fost amplasată în interiorul unui viitor evar- 
tal de locuinţe, în apropierea combinatului poligrafic 
pe care urmează să-l deservească. 
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Arh. AURELIA TEODORESCU 


Proiectarea s-a facut în cursul anului 1953, în pe- 
rioada in care normativul pentru proiectarea creselor 
de zi era încă în curs de analizare si discutare în cadrul 
C. S. X. C. si al Ministerului Sănătăţii. Tema de proiec- 
tare — în ceea ce priveşte încăperile, dimensiunile si 
procesul funcţional — a ţinut în general seama de pre- 
vederile normativului amintit mai sus; au fost admise 
unele excepţii, mai ales că normativul era încă în dis- 
cutie la acea dată. Astfel, fata de prevederile norma- 
tivului C.S.A.C. azi în vigoare, tema prevede în plus 
următoarele încăperi: la grupele de la parter, camere de 
aşteptare pentru mame, separate de spaţiul pentru triere 
si primire, iar la grupele de la etaj, camere de alăptare 
separate de spațiul pentru primire si triere, precum si 
cameră pentru educatoare si cameră pentru raze, sepa- 
rate de administraţie şi cabinetul medical. 

Rezolvarea temei de proiectare s-a facut distribuind 
încăperile pe trei niveluri, în linii mari gruparea lor 
fiind următoarea: 

Subsol: bucătăria cu anexele, spălătoria cu anexele, 
depozite diverse, vestiarul personalului de serviciu si 
un grup sanitar, încăperile pentru instalaţiile aferente 
clădirii ete. 

Parter: încăperile pentru două grupe de copii, fie- 
care cu intrare proprie, pentru copii de la 1 an si opt 
luni — 3 ani, camerele pentru administraţie şi medic. 

Etaj: încăperile pentru celelalte două grupe de copii, 
în virstá pina la 1 an si opt luni, care au o intrare comună 
separatà de a celor de la parter, camerele pentru raze 
si educatoare, si infirmeria pentru întreaga eres. 

Circulatia interioară s-a rezolvat prin prevederea unei 
singure scări între cele trei niveluri, plasată central si 
legată direct de holurile de circulaţie interioară de la 
fiecare palier. 

Soluţia adoptată rezolvă corect tema dată, asigurind 
desfășurarea în bune condiţii a procesului funcţional în 


Plan etaj 


1. Infirmerie — 2. W. C., lavabou infirmerie — 3, Oficiu inlirmerie — 4. Cameră pentru raze — 5. Cameră pentru 


educatoare — 6. Depozit — 7. Camera de primire-triere — 8. Boxe de izolare — 9. Vestiar — 10. Lavabou hätte 

11. Depozit — 12. Vidoar — 13. Cameră de grupă pentru sugari (dormitor-masă-joc) — 14. Veranda închisă — 15. Camera 

pentru lenjerie — 16. Depozit paturi — 17. Oficiu — 18. Toaletă mame — 19. Cameră pentru alăptare — 20. Intrări 
pentru grupele de sugari — 21. Tub de aruncat rutele murdare — 22. Monte-charge pentru mîncare 


Plan” parter 


1. Intrare pentru grupele de la etaj — 2. Intrare pentru grupelegde la parter — 3. Hol —(4. Cameră de așteptare pentru 


mame — 5. Oficiu — 6. Cameră de grupă (joe si masă) — 7. Verandă-dormitor — 8. Triere-primire — 9. Boxă de izolare 
10. Vestiar — 11. Lavabou copii — 12. W.C. copii 13. Dus copii — 14. Debara-depozit — 15. Monte-charge pentru 


mincare — 16. Administraţie — 17. Cameră pentru medic 18. Depozit-dulapuri — 19. Tub de aruncat rulele murdare 
20. Terasa 


Plan subsol 


1. Economat — 2. Cameră pentru rule murdare — 3. Biberonerie 4. Bucătărie — 5. Cameră pentru curăţat zarzavat 

6. Frigorifer — 7. Motor frigorifer — 8. Depozit — 9. Monte-charge pentru mîncare — 10. Pivnité — 11. Camara — 12. Cre- 

matoriu — 13. Ventilatie — 14. Vestiar personal — 15. Dus personal 16. W.C. personal — 17. Spălătorie — 18. Uscă- 
torie — 19. Călcătorie 


Vederea fațadei 


cadrul fiecărei grupe. Proiectantii au urmărit de aseme- 
nea să realizeze o singură orientare, sud-est, pentru 
camerele de joc și masă și pentru verandele dormitoare, 
asigurind tuturor încăperilor luminozitatea necesară. 

La nivelul parterului, clădirea este prevăzută cu largi 
terase pe care copiii se pot juca, terase care lac legătura 
între clădire si grădina amenajată cu spaţii de joc 
pentru fiecare grupă. 

Ca suprafeţe realizate în comparaţie cu alte proiecte 
de crese de aceeaşi capacitate întocmite în cursul anilor 
1953—1954, si cu normativul C.S.A.C. actualmente în 
vigoare, clădirea prezintă următoarele caracteristici: 


Suprafete de construcție realizate 


` ' Cresà 
Ores Creşă proiectatà | Normativ 
Denumirea încăperilor | Casei [proiectată |! la | CSAC 
i .S. A. C. 


Seinteii la I. P. C. J. ISPROR 


Încăperi principale, 
suprafaţă utilă (m?) 646,20 | 577,44 541,80 | 536,00 


Încăperi secundare, 
suprafaţă utilă (m?) 268.42 | 276,15 220,90 197,00 


Total suprafata 
utilă (m?) 914,62 853,59 762,20 133,00 
Suprafatà de circu- | 
latie (m?) 187,81 217,95 234,20 85,00 


Suprafața zidurilor (m*)| 284,48 278,22 204,33 110,00 


Suprafaţă construită 
pe toate nivelurile (m?) | 1386,91 1349,76 | 1200,73 928,00 


Suprafaţă pe loc 
de folosință (m*) 15,76 15,33 13,64 10,54 


Din comparatia indicilor cuprinsi in tabelul de mai 
sus se constată următoarele: 
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posterioare 


— Suprafeţele utile ale încăperilor principale sînt 
mai mari decit la celelalte crese si decit în prevederile 
normativului, deoarece, asa cum s-a arătat mai sus, 
ele cuprind o serie de camere în plus cerute de temă, 
a căror suprafata totală este de cca 68 m?. Fără aceste 
camere, suprafeţele încăperilor principale sînt mai mici 
decit la celelalte proiecte, si se înscriu si in limita su- 
perioară admisă de normativ, 

— Suprafetele încăperilor secundare sint mai mici 
decît la cresa I. P. C. I., proiect întocmit în anul 1954 în 
vederea tipizării, si ceva mai mari decit ale cresei proiec- 
tată la ISPROR pentru evartalele de locuinţe din 

Valea Jiului si la care, din cauza unor condiţii speciale 
determinate de amplasament, nu s-a prevăzut subsol, 
lipsind unele încăperi secundare. Faţă de normativ, 
încăperile secundare sînt mai mari, fara a [i necorespunză- 
toare sau neeconomice ; aceasta, deoarece, pe de o parte, 
s-a verificat prin proiectare că suprafeţele din normativ 
nu sînt suficiente, si pe de altă parte, necesitatea con- 
struirii unui subsol general determină realizarea unor 
încăperi secundare necerute de temă, dar necesare asi- 
gurării unei soluţii corespunzătoare din punct de ve- 
dere static-constructiv. 

— Suprafeţele spaţiilor de circulaţie, cu toate defi- 
cientele semnalate la subsol, sînt mai mici decit la proiec- 
tele întocmite la J. P. C. I. și ISPROR. Ele depăşesc însă 
pe cele din normativ, unde prevederile făcute procen- 
tual, de 10% fata de suprafaţa utilă, s-au dovedit ulte- 
rior, prin proiectare, a nu fi juste; ele sint in general 
de cea 20% din suprafaţa utilă, asa cum este si cazul 
aceste! crese. 

— Suprafaţa construită, socotită desfăşurat pe toate 
palierele, este aproape egală cu aceea a proiectului 
întocmit la J. P. C. I. desi cuprinde zi încăperi nepreva- 
zute în normativ. 

Din cele de mai sus rezultă că fata de proiectul 
întocmit în vederea tipizării, la I. P. C. I., pe baza temei 
din normativul C. S. X. C., proiectul acestei crese nu este 


o soluţie neeconomicá din punct de vedere al indicilor 
spatiali. 

Totodată, el demonstrează, ca si celelalte proiecte, 
unele lipsuri ale normativului C.S.A.C. care, în baza 
datelor rezultate din proiectare, va trebui corectat în 
unele puncte. 

H 

Ca soluţie constructivă, proiectul a prevăzut execu- 
tarea clădirii din ziduri portante de cărămidă, iar plan- 
seele din elemente prefabricate din beton armat — 
grinzi si corpuri de umplutură. Clădirea este prevăzută 
cu instalaţii electrice, sanitare, încălzire centrală alimen- 
tată de la uzina termică a combinatului si instalaţii de 
ventilaţie mecanică la spălătorie şi bucătărie. 


* 


Deoarece valabilitatea unei teme si a unui proiect 
este verificată numai în practică, prin funcţionarea efec- 
tivă, voi da mai jos citeva aspecte caracteristice consta- 
tate în funcţionarea acestei crese, în urma unei cerce- 
tări făcute la fata locului. Aceste aspecte se pot grupa 
în două categorii: 

— una în legătură cu funcţionarea, conform destina- 
tiel preconizate de tema; 


— alta, în legătură cu deficiențele provocate de anu- 
mite prevederi necorespunzătoare ale temei şi norma- 
tivului. 

In prima categorie se semnalează faptul că destinaţia 
cresei, ca funcţionare, s-a schimbat pentru moment fata 
de temă si anume: creșa funcționează drept cresá sapta- 
minala in loc de cresá de zi. Din această cauză s-a impus 
necesitatea unor dormitoare speciale, separate de spa- 
tiul de joc si de masă. Aceasta s-a rezolvat practic 
prin intrebuintarea verandelor ca dormitoare, camera 
de zi folosind numai pentru joc si masă. Acest lucru 
a dus la micşorarea capacităţii cresei, la grupele de 
la parter in special, unde suprafeţele verandelor, fata 
de mobilierul utilizat, permite cazarea unui număr de 
15 copii in loe de 20 de copii. În acelaşi timp însă, 
suprafaţa camerei de joc si masă devine prea mare 
numai pentru aceste două funcțiuni. 

In cea de a doua grupă pot intra următoarele aspecte: 

— Camerele de alăptare speciale, care prin temă se 
cer separate de spaţiul pentru primire si triere, nu sint 
utilizate pentru acest lucru, alăptarea facindu-se direct 
în camera copiilor. 

— Infirmeria, care în general este necesară numai 
la cresele sáptáminale, nu este utilizată în momentul 


Detaliu fatada 
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de fata; îngrijirea copiilor bolnavi se face numai in 
boxele de izolare de la fiecare grupă în parte. 

La această situaţie s-a ajuns din cauza unor cereri 
nejustificate ale beneficiarului la întocmirea temei, cit 
si din cauza unor date prevăzute în normativul C. S. X. C. 
Mergind pe linia rezultată din documentaţia sovietică — 
normative sau proiecte tip — normativul C. S. X. C. pen- 
tru creşele de zi a stabilit pentru fiecare grupă o camera 
de zi eu trei funcțiuni: joc, masă si odihnă, dimensionata 
pe baza normei de 2,50 m? de copil, care să poată avea 
posibilitatea despărțirii în două printr-un glasvand si 
care, prin intrebuintarea unui mobilier adecvat, să cores- 
pundă efectiv acestor trei funcțiuni. Veranda, după 
acest principiu, urma să fie un spaţiu acoperit, cu posi- 
bilitatea închiderii pe unele parti, si în care copiii să 
poată fi scoşi la aer chiar pe timp ploios sau pe vint. 

Printr-o insuficientă aprofundare a documentaţiei 
sovietice, datorită unei greşite înțelegeri a specialişti- 
lor din Ministerul Sănătăţii, care nu au urmărit clari- 
ficarea precisă a functiunilor camerei de zi si a verandei, 
toate proiectele de cresa de zi întocmite in această perioa- 
dă prezintă aceeaşi deficiență ca si creşa Casei Seinteii, 
şi anume: o echilibrare a spaţiilor necorespunzatoare 
functiunilor de bază, la încăperile principale. 

De asemenea, lipsa unei orientări juste a speciali- 
ştilor din Ministerul Sănătăţii se confirmă si în problema 
infirmeriei, care desi nu este prevăzută în documentația 
sovietică la cresele de zi, cu toată opoziţia C. S. &. C. 
asupra acestui punct la întocmirea normativului, a 
fost prevăzută in normativul de proiectare al creselor 
de zi, precum si în tema de proiectare a acestei crese, 
pe cosiderente de ordin sanitar antiepidemic. Practica 
însă, exemplificată si prin cresa de față, demonstrează 
că infirmeria nu este necesară nici la cresele saptami- 
nale, asa cum funcționează creșa Casei Seinteii. 


Toate aceste aspecte au fost analizate atit de C. S. X. C, 
eit si de Ministerul Sănătății, ducind la stabilirea de 
comun acord a unor teme noi, mai corespunzătoare și 
mai economice, care vor sta la baza proiectelor tip ce 
se vor întocmi în cursul acestui an de către J. P. C. 


* 


În rezolvarea plastică a clădirii, proiectantil au 
urmărit să reamintească de elementul dominant al 
complexului Casa Seinteii, realizind în acest fel o 
construcţie care să se poată inserie armonios în unitatea 
generală de compoziție a întregului ansamblu. 

Volumul general al clădirii suferă din cauza lungimii 
prea mari a fațadei principale (48,74 m) care, față de 
înălţimea generală a clădirii, nu se găseşte într-un raport 
just. Projectantit au căutat ca prin tratarea diferită 
a elementelor de faţadă care corespund camerelor de 
grupă, să îmbunătăţească acest raport; ei n-au reusil 
decît in foarte mică măsură, realizind în schimb o 
oarecare fragmentare a fațadei. 

Motivul central al fațadei principale, dezvoltat prea 
mult şi împărțind faţada în trei parti aproape egale, 
are un caracter prea amplu şi prea important pentru 
o cresá. 

În rezolvarea plastică de detaliu a elementelor, proiec- 
tantii au reușit să obțină, prin interpretări făcute cu 
înțelegere a unor elemente din arhitectura romînească, 
soluții corespunzătoare. Prin proporțiile frumoase ale 
golurilor, prin sensibilitatea cu care sînt tratate unele 
elemente de detaliu, aspectul general al clădirii este 
plăcut şi atrăgător. 

Prin felul în care a fost realizată, prin grija care 
s-a pus in finisarea si utilarea interioară, prin aspectul 
său arhitectural, creșa Casei Scinteii reprezintă o reușită 
realizare. 


Veranda închisă — Vedere interioară 


PROIECTE PENTRU GARAJE DE AUTOCAMIOANE 


| Fes dezvoltare a economiei nationale, care deter- 
mină, printre altele, şi mecanizarea continuă a 
transporturilor, reclamă o dezvoltare corespunzătoare a 
parcurilor de autovehicule: autobuse, autocamioane etc. 

Una din problemele cele mai importante pe care le 
ridică dotarea cu garaje a oraşelor noastre este aceea 
a justei amplasări a acestor construcţii. 

Garajele de turisme pentru deservirea imediată a 
cetăţenilor, este bine să fie amplasate în cadrul cartie- 
relor de loc uinţe. În ceea ce privește garajele si autoba- 
zele pentru autovehicule de transportat mărfuri, ampla- 
sarea lor este indicată — datorită functiunii lor de deser- 
vire a gărilor de márfuri si a bazelor de aprovizionare 
— in zona sistematizata a gărilor de marfuri și a depozite- 
lor, direct legată de artere le de trafic camionar in circu- 
latia dirijatà a autovechiculelor grele. In afará de aceasta 
trebuie să se țină seama că terenul ales pentru amplasa- 
ment are nevoie de toate amenajările edilitare. 

Garajele de autoturisme, datorită volumului lor 
restrins, pot fi proiectate în clădiri etajate, cu acces in 
rampă sau ascensor. Aceste clădiri cu caracter de con- 
structil orășenești se pot amplasa uşor in evartalele de 
locuinţe. 

Construcţiile etajate devin însă oneroase pentru garaje 
de autocamioane şi autobuse, datorită solicitărilor la 


Arh. R. COSMA 


încărcări mari, eit st volumului mare de circulație aco- 
perită cerut de razele de curbură mari ale circulaţiei 
interioare. Din acestă cauză, în general, se adoptă pentru 
autocamioane şi autobuse construcţii de garaje pe parter. 

Din punct de vedere al economiei exploatării, ca- 
pacitatea unităților de garare variază de la 5, 10, 
20, 50 pina la 150 maşini, limită superioară, datorită 
complexităţii funeţiunilor eit şi regiei de exploatare. 

În general, se consideră problema constructivă a 
unui garaj rezolvată, dacă construcţia respectivă are 
o deschidere eit mai mare şi stilpi interiori de sustinere 
eit mai puţini. În cazul unei astfel de rezolvări, autove- 
hiculele se pot mişca mai uşor, fără a periclita prin 
lamponări structura constructivă, permitind totodată 
aranjamente de parcare în diverse combinaţii. Acest 
lucru este deosebit de important în ceea ce priveşte 
inventarul maşinilor, care este în permanentă schimbare, 
tipurile eu diferite gabarite fiind mereu modiBeste. 
Pentru a realiza o construcție cit mai economică, proiec- 
lantul va fi însă tentat să adopte un tip de connie cu 
travee cit mai mici, respectind, bineînţeles, condiţiile 
cerute deto;bună funcţionare, în cadrul temei de proiectare 
respective. 

Atit spațiul amenajat, eit şi volumul construit 
vor trebui să corespundă următoarei scheme de circu- 


Vz K 
5 aa 
TAS DEE NIN a 
T e LI — , = [capere i — S 
EK: Fr HER | 
E E — dA LLL E L EEE r3 N 1222221 i 1 


Garaj pentru 5 autocamioane — Fatada principala 
Sef sector, arh. T. Niga; sef atelier, arh. N. Sburcu. Autori, arhitecţii R. Cosma, Elena Dan 


Garaj pentru 5 autocamioane — Plan 
1. Vestiar — 2. Spălător-duşuri — 3. Cameră şoferi — 4. Hala de garare pentru 5 autocamioane — 5. W. C. — 6. Birou get 
de garaj — 7. Cazan de apa — 8. Degajament — 9. Camera paznic — 10. Intrare personal — 11. Depozit de materiale 


12. Boxa pentru alimentarea sobei 


d 
= A. h 


— — — ` — ͥſ EE = 


A Em Wi ANA 


I oo | 


ET] ilii; | 


TOLL HAH 


IB 


Garaj pentru 10 autocamioane — Fatada 


Sef sector, arh. T. Niga; sel atelier, arh. N. Sburcu. 
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Autori, arhitecţii R. Cosma, Elena Dan 


Garaj pentru 10 autocamioane — Plan 


. Intrare personal — 2. Cameră paznic — 3. Birou — 4. Cameră şoferi — 


5. Vestiar — 6. Spălător-duşuri 


7. W.C. — 8. Depozit de materiale — 9. Hala de garare — 10. Boxă pentru alimentarea sobei — 11. Atelier 
reparații — 12. Atelier reparații — 13. Hala de montaj- reparaţii — 14. Tranşee pentru gresat zi montaj 
15. Post de spălat 


Secţiune transversală prin hala de garare 


latie: porţile de acces in incintă, biroul de mișcare si de 
evidenţă a curselor, postul de alimentare cu carburanţi 
(rezervorul plin nu degajă gaze explozibile), pareajul 
pentru degajarea intrării mașinilor în garaj la spălat, 
gresaj, revizie tehnică, garare, sau procesul de reparaţii 
în halele de montaj, calea de încercare si rodare a masi- 
nilor în reparaţie. 

Fluxul personalului de deservire (şoferii, personalul 
de lucru din ateliere si birouri) nu va trebui să intercepteze 
circulația vehiculelor, circulaţia pietonilor trebuind să 
conducă direct către dotările administrativ-sociale. 


* 


In proiectele elaborate în cadrul Institutului Proiect- 
Bucureşti s-a adoptat, din considerente economice, un 
tip de construcţie cu deschideri mici, fapt care obligă un 
aranjament interior și o circulaţie, comandate. Supra- 
feţele afectate garării includ gabaritul mașinii, spaţiile 
de degajare, spaţiul de viraje la manevra de garare și 
circulatiile interioare. În proiectele prezentate am căutat 
să inseriem aceste dimensiuni și cerinţe într-o structură 
cu o tramă regulată cu deschideri cît mai mici. Am ur- 
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Secţiune transversală prin atelierul de reparaţii 


mărit, de asemenea, utilizarea pe o scară cit mai mare a 
elementelor constructive prefabricate: stilpi, grinzi, 
planşee, chesoane tip, timplarie si panouri despartitoare, 
pardoseli de uzura ete. 

In cadrul Institutului Proiect-Bucuresti s-a întocmit 
o serie de proiecte pentru garaje de 5, 10 si 20 de autoca- 
mioane, proiecte realizate la cererea aceluiași benefi- 
clar. Acest fapt a determinat pe proiectanți să caute 
elemente comune, care ar înlesni industrializarea constru- 
irii acestor tipuri de garaje. Proiectarea de rezistență 
(autor, ing. A. Lupescu) a adoptat elemente prefabricate 
din beton armat cuprinse în nomenclatorul C. S. A. C., 
ceea ce a determinat într-o oarecare măsură partiul pro- 
iectelor: fiecare mașină într-o travee, cu usa corespun- 
zătoare. Aceste criterii de economie au impus însă 
condiţii de funcţionare obligată în plan. 

La garajele de 10 si 20 de autocamioane, secţiunea 
transversală a construcţiei a fost dublată faţă de cea de 
la garajul de 5 mașini, intrebuintindu-se aceleaşi elemente 
constructive. Tema de proiectare cerea: o hală de garare, 
post de spălare-gresare, atelier de întreţinere zi un 
grup sanitar (vestiare, dușuri), în raport cu capacitatea 
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Autobază pentru 150 de autocamioane 
Perspectiva 


Sef sector, arh. T. Niga; sel atelier, arh. 
N. Sbureu. Autori, arhitecţii R. Cosma, 
R. Ghelman 


garajului. Data fiind travcea foarte redusă ca deschidere, Autobază pentru 150 de autocamioane — Plan de situaţie 


atelierul de întreţinere a fost scos din frontul accesului I. Cabină portar — 2. Biciclete — 3. Depozit de See 
" 5. lesiri din 


în garaj si a fost amplasat pe latura mică a construcţiei, 
avind degajare liberă în faţada laterală. 

Numărul elementelor constructive a fost redus la 
cîteva tipuri de prefabricate din beton armat: un tip 
de stilp, un tip de grindă-pană, un tip de cheson pentru 
acoperiş. In privinţa pardoselii de uzură din garaj, 
s-a renunțat la pardoseala obișnuită din beton, din cauza 
degradării sale caracteristice, adoptindu-se un amestec 
de mastie-beton asfaltice filerizat cu un dozaj de 75% 
eriblurá de granit, rezistent atit. la mare uzură, cit si 
la dizolvare sub acţiunea benzinelor. În atelierul de 
întreţinere s-au prevăzut pardoseli din calupuri de lemn. 

La garajele de 5 si 10 autocamioane s-a prevăzut 
încălzire cu sobe alimentate din afara halei, prin dega- 
jamente special amenajate în acest scop. La garajul de 
20 de autocamioane s-a preconizat încălzire centrală 
prin aeroterme si prin insuflarea de aer cald din orificii 
practicate în pardoseală, sub blocul motorului. 

Ventilatia mecanică este asigurată printr-un sistem 
de guri de absorbţie, în zona esapamentelor maşinilor. 

Ca tratare plastică, desi se poate obiecta un oarecare 
schematism constructiv, ritmul pilastrilor de faţadă 
realizează o expresie unitară. 

Proiectul pentru o autobazá de 150 de autocamioane 
comportă o amenajare complexă: garare pentru autoca- 
mioane cu gabarit variat, atelier de reparaţii generale, 
întreţinere curentă, grup administrativ-social. 

Criteriul adoptat pentru remizarea mașinilor a fost 
gararea în hală pe parter, care satisface circulaţia in- 
terioară a autocamioanelor de tonaj mare ZIS si SKODA 
7 t, cu gabarit de 6,72/2,40 m, respectiv de 10,70/2,50 m. 

Premisa proiectului a fost obţinerea unui circuit 
interior cu sens unic, atît în garaj cit si în incinta de 
degajare, 

S-a căutat să se realizeze o zonilicare a terenului 
afectat construirii autobazei, astfel: zona intrării, zona 
bazei de carburanţi, garajul cu degajamentele de parcare 
şi ieșirile pentru caz de pericol, zona halelor de montaj- 
reparaţie, precum si o zonă retrasă din fluxul circulaţiei 
auto, destinată grupului administrativ-social. 

Proiectul caută să satisfacă următoarea schema de 
circulație: accesul în incintă; trecerea pe la biroul de 
mişcare si control al curselor, amplasat pe artera de acces 
către gara]: pe o derivație a căii de circulaţie din incintă 
se află amplasată baza de lubrifianti și carburanţi, 8 


18 


Ud Oum oin moe mom a h o 4; 28 3 „288.2 2 
) 9 OS'S) Sis S36 Ss kA A 69 4,95 pom 
33585. 22 8 228 8.822 338 en aa 82828 
NE 2. 7 2 7 E TUN 
os 2 2 2 2 7 à 
LESE E E449 GE 
K = 2 3 =| 
3 8.8 Rs CES | ! 
az t=: e © o 
| BE we "aa h 
13571 e = pres 
3 & | 4 iz E = 
* S x Bai zi N= oo 
S Ber od vs $ez^zc 
2 az 18 28431338 e 
2 2 28 8 3 N „ 
Q Medis 5 - 32 8.2 EO. 
S s'cs ae plas 3.3 d ren 
SS S SUE 22222 zm 
e pn Fa e e 2173835 | 
2 »z s ENER S8 ep ON a "E 
die . Oe NO 2 88888. Seto a E OO setea 
= E HH HK BFK en en e >3 SAN E E BN 00 00 09 02 C 


aa | — — 
4 


PAIN 


LCD 
mg Leet eme [751073 
et ce a DI L DG 


27 
28 
29 


l 
i 
l 


| 
| 


— 


i age age age ANG NZ * 


Fatada 


LI F LL Y] EC? 


posterioara 


E SH e SE 


Shin — 


Wë, 


Fațada laterală 


OOOO 

— — 

e malen mr 1771 — — m "| 
e Geier 

= at bet a ad — 


Secţiune 


=== | 
e - ILL I GETT | 
A S — uad | nens A ad 


" 


longitudinala 


Sectiune 


deservind patru posturi de alimentare, care are servitutea 
de teren liber neconstruit cu o rază de 25 m; apoi maşina 
poate intra în garaj sau stationa in degajamentul de 
parca]. 

După intrarea în garaj, circulaţia se face pe două 
alei, una fiind intrarea curentă, care deserveşte si pos- 
turile de spălare, așezate pe derivații la un unghi de 30°, 
iar cealaltă racordind ieșirile maşinilor din posturile de 
spălare. Posturile de spălare sînt prevăzute cu instalații 
de apă sub presiune, perdele de dușuri pentru spălarea 
infrastructurii şi prize de aer cald pentru uscare. Postu- 
rile sînt compartimentate si prevăzute cu trotuare de 
ghidaj al mașinilor si au canale de colectare, cu amenajări 
de decantare si se parator de ulei. Din postul de spălat, 
prin viraj, maşina poate să intre în aleea care dublează 
trecerea curentă, trecînd către posturile de revizie teh- 
nică si gresare pe crie hidraulic. Aceste operaţii sint 
executate sub directa observaţie a postului de dispeceri, 
care dirijează maşina respectivă la garare sau către ate- 
lierul de reparaţii. 

Remizarea maşinilor s-a facut în două hale deservite 
de alei centrale, dimensionate în vederea manevrei 
de garare, în functie de razele de curbură ale gabaritului. 
Pentru considerente economice, s-a acceptat aşezarea 
comandată a maşinilor, una în spatele celeilalte, aliniate 
la aleea centrală de manevră. Dimensionarea traveei 
s-a făcut conform normelor, în funcţie de gabarite si 
de distanţele de siguranţă dintre gabarite si elementele 
de construcție. Pentru reţeaua modulará a stilpilor 
s-a adoptat traveea de 7/15 m, travee in care se pot 
parca patru masini, accesul lor fiind ghidat de trotuare 
de refugiu si protecţie a construcţiei stilpilor si a pereţilor 
exteriori. 

Cele două mari compartimente sînt rezervate pentru 
maşinile cu gabarit ZIS 150. In porţiunea dinspre culoarul 
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transversală 


transversal se află garate mașinile SKODA, care au un 
gabarit mai mare — respectiv viraj de manevră cu rază 
de 12 m — spaţiul de parcare a acestor maşini avînd 
acces direct. Pentru asigurarea unei degajări lesnicioase 
în caz de pericol, s-au prevăzut patru ieşiri repartizate 
pe toate laturile garajului. 

Hala atelierului de montaj-reparatie, alăturată halei 
de garare, este separată pentru cazuri de pericol prin 
spaţiul liber al alen transversale (respectiv accesul 
maşinilor SKODA, menţionat mai sus). Hala atelierului 
are un sens unie de parcurgere a ciclului de reparaţii, 
avînd amenajate 20 de posturi de montaj, în serie, cât 
şi 18 posturi fixe pe tranșee, în derivație la 30°, toate 
beneficiind de un front de lumină directă. Pe cele trei 
laturi marginale se află atelierele de specialitate, depo- 
zitele, cum si grupurile de vestiare, dușuri si w.c. -uri. 
in incinta posterioară a garajului este amenajată calea 
de încercare a mașinilor în reparaţie, avînd o lungime de 
pistă în fata atelierului de reparaţii, de cca 90 m, per- 
mitind toată gama manevrelor la motor. 

Grupul social-administrativ al garajului, aşezat in 
fata halei de garare, are o intrare centrală; birourile 
dispecerilor si vestiarele femeilor sint amenajate la parter, 
iar io pm pentru bărbaţi (cca 450 de caziere) la etaj. 
Circuitul în vestiare este dirijat către ieșirea în degaja- 
mentul halei de garare. 

in complexul autobazei intră si o cantină cu 600 
de locuri in trei serii, cu un mie club, cit si pavilionul 
administraţiei, avind la etaj amenajate dormitoare 
pentru personalul din schimbul de noapte. 

Premisa constructivă a întregului complex a fost 
obţinerea unei structuri compuse “integral din elemente 
prefabricate din beton armat, pe o reţea modulară re- 
gulată, cu piese de greutate medie, manevrabile cu auto- 
macaraua. Proiectul de rezistență (autori, inginerii 
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T. Bombiger si V. Haram) preconizează stilpi, grinzi, 
pinze subțiri si panouri prefabricate. Hala de garare este 
conceputa cu un sistem de acoperire cu puncte de reazem 
mai dese; hala de montaj, cerind o deschidere mai mare, 
a fost acoperită cu pinze subţiri prevăzute cu lumină- 
toare în penetratia arcelor cu pinze subţiri. 

Încălzirea se va face de la o centrală termică, prin 
aeroterme cuplate cu încălzire de aer cald, cu dispozitive 
practicate în pardoseală, în porțiunea blocului motoarelor. 
S-a prevăzut ventilaţie mecanică, cu guri de absorbție 
în parapete în dreptul esapamentelor mașinilor. Un sis- 
tem de drencere si sprinclere, declanşate în caz de pericol, 
poate izola hala de reparație de garaj. Pardoseala de 
uzură va fi executată din beton asfaltice cu adaos de criblură 
de granit, rezistentă la uzură si la dizolvare în benzine. 
Luminarea va fi naturală, în raport de 1/15 din supra- 
fata pardoselii, prin supralumini, cit si prin luminătoare 
la hala de montaj. 


Pentru a se obţine un ansamblu arhitectonice s-a 
căutat realizarea unei incinte de construcții cu caracter 
orăşenesc, alcătuită din pavilionul de vestiare cu accesele 
în garaj, pavilionul administrativ si pavilionul cantinei. 
Aspectul unitar al incintei va rezulta din ordonanța 
comună a arhitecturii diferitelor pavilioane. O deficiență 
greu de înlăturat o constituie însă frontul construit 
către stradă, care nu este suficient de susţinut; acest lucru 
se datorește programului clădirii administrative, care 
conduce la un volum relativ redus. De asemenea, legă- 
tura administraţiei cu corpul cantinei prezintă o lacună. 
Atit volumele clădirilor, eit si accesele lor sint clar 
marcate în faţade, cáutindu-se a se imprima o or- 
donantá regulată prin cadenta pilastrilor de struc- 
tura. 

Proiectele prezentate constituie doar o fază, fiind 
rezultatul unor studii care vor fi dezvoltate în etapele 
următoare. 


Palatul de la Mogoşoaia 
Vedere dinspre lac 


NOTE ASUPRA ARHITECTURII EPOCII BRINCOVENESTI 


LE, sfîrsitul secolului al XVII-lea, în Tara Romineasca 
se dezvoltă si înflorește una dintre cele mai valo- 
roase şcoli ale vechii noastre arte. E scoala cunoscută 
sub numele de « brincovenească », cu toate că de fapt 
începuturile ei se situează înainte de domnia lui Constan- 
tin Brincoveanu, iar dezvoltarea ei continuă si după 
moartea acestuia, pina către mijlocul secolului următor. 

Arhitectura a brincovenească » e poate una din cele 
mai populare din arta noastră veche. Geniul popular 
şi-a pus pecetea pe cele mai caracteristice elemente ale 
acestei arhitecturi, pentru ca mai tîrziu formele ei pre- 
lucrate, culte, să treacă din nou în patrimoniul artei 
populare, imbogatind-o. 

S-ar putea afirma că cei 30—40 de ani de înflorire 
a artei brincovenesti reprezintă o mare experienţă a 
artei populare: posibilitatea de a trece la o scară monu- 
mentală — datorită unei creşteri rapide a comenzii de 
opere de artă si arhitectură — posibilitate care i-a 
permis să realizeze ceea ce n-ar fi putut niciodată cu mij- 
loacele modeste ale ţăranului. 


Foisorul modest al casei țărănești — realizat in 
cărămidă sau lemn — s-a transformat în pridvorul 


de piatră de la intrarea palatelor sau în pridvorul bi- 
sericii, Decorația populară, măiastră în interpretarea rea- 
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listă a naturii, s-a așternut ca o dantelă pe ziduri, a 
impodobit arcadele şi coloanele, a îmbogăţit fațadele 
şi interioarele palatelor, a dat un caracter laic, optimist, 
bisericilor severe. 

Marea valoare a arhitecturii brincovenesti stă tocmai 
în acest caracter popular, în puterea creatoare care, 
transformind si prelucrind necontenit valorile create de-a 
lungul secolelor, insusindu-si și prelucrind in chip original 
experienta si elementele venite dinafará, pe baza unui 
simt artistic desávirsit si potrivit unei concepţii realiste — 
rod al dragostei de natură a ţăranului — a dat naștere 
uneia dintre comorile cele mai de pret ale artei rominesti. 


* 


Secolul al XVIII-lea e secolul cronicarilor, al primelor 
încercări literare în limba romînă, al raspindirii tiparului, 
secolul unei înfloriri deosebite a artei realiste. 

Cronicile devenite opere literare, cuprinzind chiar 
unele elemente de istorie ştiinţifică, traducerile în versuri, 
prime încercări de poezie cultă, folosirea limbii romine 
în cancelarii, în slujba bisericească şi mai ales în operele 
literare, pictura, gravura, sculptura, arhitectura, care 
se innoiese si capătă caractere originale, pe lingă per- 
fecţiunea execuţiei, sint elementele acestei infloriri. 


Arta laică, realistă, capătă 0 importanţă mai mare 
ca înainte si influența ei se extinde si asupra artei reli- 
gioase, Fațadele bisericilor se impodobese cu stucaturi 
şi picturi florale — unele venite direct din arta populară ; 
pridvorul cu coloane sculptate, asemănător cu cel al pala- 
telor, devine parte organică a bisericii ; ferestrele şi porta- 
lurile se impodobese cu minunate sculpturi în piatră, 
identice cu cele folosite la palate. Pictura palatelor, 
altădată puternic influențată de pictura bisericească, 
devine laică. Acelaşi proces se vüdeste si in celelalte 
forme de arta. Gravurile in lemn, folosite la i imprimarea 
cărților religioase, arată o interpretare liberă si indepar- 
tarea de vechile canoane bisericeşti: desenele Sint vii, 
plastice, mult mai apropiate de realitate. 

Analiza ştiinţifică a condiţiilor care au determinat 
această înflorire artistică nu este încă întocmită: 
există puţine studii ştiinţifice asupra dezvoltării artei 
noastre vechi. Numeroase sînt problemele ce se cer încă 
làmurite pentru a putea înțelege modul concret în care 
s-au format elementele noi si cum s-a desfăşurat acest 
proces de laicizare a artei, cum au evoluat gindirea si 
condiţiile de lucru ale artiştilor, care a fost aportul artei 
populare si în ce fel a pătruns ea atit de puternic în cea 
cultă, care au fost legăturile artistice si în ce fel s-au 
făcut schimburile dintre Moldova, Tara Rominească 
şi Ardeal. Aportul mestesugarilor care au executat 
eu o măiestrie neîntrecută minunatul decor de piatră 
sculptată este aproape cu totul nestudiat; prea puţin 
stim despre pictorii care au împletit vrejurile de frunze 
pe zidurile bisericilor și au zugrăvit peisaje realiste 
în spatele scenelor religioase; cit despre arhitecţi, cîteva 
nume de meşteri si atit. 

Ramine o sarcină de viitor umplerea acestui gol 
istoria artei rominesti. 

Notele de fata nu încearcă să răspundă acestor 
probleme — a căror rezolvare va cere un timp indelun- 
gat de studiu cercetătorilor nostri — ci doar să pună 
citeva probleme și să formuleze unele ipoteze, pe care 
studii mai ample și mai aprolundate ar putea să le lă- 
murească si verifice. 


CARACTERE SPECIFICE ALE ARHITECTURII 

Sirsitul secolului al XVIl-lea aduce schimbări im- 
portante în arhitectură. Aceste schimbări sînt o urmare 
a noilor cerinţe ale societăţii muntene, mult evoluată 
fata de cea a anilor 1600. 

Imense averi — strînse prin abuzuri și exploatarea 
crincenă a iobagilor — sint investite de boieri şi domni- 
tor în lucrări de construcţie si împodobire. 

În jurul curţii domneşti — pe care Brincoveanu o 
vrea dupa chipul marilor curţi regale — începe să se 
desfășoare o viaţă « mondenă », cu recepții si ceremonii, 
care cer un cadru nou de desfăşurare. 

Vechile conace, cu camere mici si întunecoase, la 
umbra turnurilor de pază si a zidurilor înconjurătoare 
(de tipul palatului de la Brincoveni al lui Matei Basarab), 
nu mai sint potrivite noii aristocrații, mai rafinate. 

De aceea, boierimea, mai ales domnitorul, construiesc 
cu mare cheltuială palate noi, conace, întregesc si adaugă 
alte construcţii vechilor curţi, comandă lucrări de 
decorație. 

Toţi boierii ţării au clădiri minunate din punct de 
vedere al arhitecturii. . . Toţi se iau la întrecere prin frumu- 
sețea zidirilor şi așezărilor. Aici se încheie toată mândria 
şi ambiția lor....» spunea Paul de Alep încă la mijlocul 
secolului. 

Pe la mijlocul secolului, aceste palate nu se deose- 
bese mult de vechile curţi domnești, cu caracter forti- 
ficat. Ele sînt doar mai bine executate si mai încăpă- 
toare. Palatul de la Brincoveni al lui Matei Basarab e 
un exemplu caracteristic: construit pe botul unui deal, 
el e puternic fortificat cu palisade si bastioane și aşezat 


în cadrul unei incinte neregulate, dispusă pentru apărare, 
palatul fiind lipit chiar de zidul înconjurător, care-i 
formează astfel una din fațade. 

La mijlocul secolului se cladeste palatul de la Heresti, 
placat în întregime cu piatră de Ruşciuc « poleità ». 
Încăperile sînt mai mari, dar aspectul e încă rece, ne- 
primitor, cu toată decorația și execuția îngrijită din 
piatră de talie. 

Ceva mai tirziu, familia Cantacuzinilor îşi ridică 
la Măgureni și Filipesti palate care, dacă au încă 
planuri complicate, au în schimb o decorație bogată, 
ce prevesteste viitoarea decorație a palatelor brîncove- 
neşti. 

După treizeci de ani numai, moravurile şi nevoile 
s-au schimbat. Brincoveanu isi ridică la Potlogi şi Mogo- 
soaia palate cum Tara Romînească nu văzuse încă, palate 
de o neîntrecută frumusețe şi măiestrie a execuției. 

Planurile regulate, incintele rectangulare, avind 


palatul la mijloc, decorația bogată — realizată prin 
diferite mijloace: stucatură, pictură, sculptură matestrita 
în piatră — pridvorul primitor si elegant, loggia, he- 


lesteul, grădina îngijită, aşezarea în mijlocul unui 

peisaj ineintàtor, totul arată că aceste palate sint 

ridicate pentru plăcere si odihnă, nu pentru apărare, 
'a cele de la mijloc ul secolului. 

În sălile spatioase, luminoase, împodobite cu stuca- 
turi şi picturi se dau ospele sau se primese călători de 
vază si ambasadori. Multi dintre aceștia rămin uimiti— 
venind de obicei de la Constantinopol — de frumuseţea 
aspectul « european » al acestor palate, atit de deose- 
bite de seraiurile turceşti. 

Din cerdacurile acoperite — mari eit un salon—eu 
coloane sculptate, adăpost minunat in timpul verii 
ălduroase, privirea se plimbă liber peste oglinda de apă, 
către perspectiva largă si peisajul către care grija arhi- 
tectului a îndreptat e ădirea 

La tara, departe de eticheta curţii, boierii isi ridică pe 
moșii conace asemănătoare, 

Puţine dintre aceste palate s-au păstrat; cele citeva 
are mai există sint singurele monumente civile mai 
vechi, în stare reconstruibilă; Potlogii în special — a 
cărui restaurare a fost începută — și-a păstrat o parte 
din decorație, din care se poate ve „dea înalta măiestrie a 
meșterilor care au executat-o. 


* 


Schimbari importante se petrec în concepţiile artis- 
Lice. 

Pe de o parte, viata rafinatà a clasei suprapuse impune 
crearea unui cadru luxos, fastuos, in care nu-si mai 
güsese locul vechile forme, decoratiile si picturile ase- 
mănătoare celor bisericeşti. Meşterii creează noi forme, 
mai potrivite, caută noi mijloace de expresie. Concep- 
lia artistică evoluează, depăşeşte ideile legate de viata 
medievală, își lărgeşte orizonturile. Gindirea începe să 
se elibereze de cátusele medievale si viata reală începe 
să pătrundă in artă. Realismul — care nu a părăsit 
niciodată arta populară — pătrunde tot mai puternic 
in creația artistică cultă. 

Pe de altă parte, dezvoltarea arhitecturii civile, 
crearea formelor noi, specifice acestei arhitecturi, si răs- 
pindirea acestor forme duc la transformări importante 
şi în arhitectura religioasă. 

Meşteşugarii, strîns legați de arta populară, transpun 
în arhitectura conacelor si palatelor forme ale arhitec- 
turii țărănești la o scară mai mare si cu mijloace mai 
bogate. 

in arhitectura religioasă, pe lîngă eleganța volumelor 
i perfecționarea execuției bolților — dovadă a unei 
ndelungate practici si a ridicării măiestriei artistice — 
ei introduc cu îndrăzneală elemente ale arhitecturii 
laice si, în primul rînd, pridvorul primitor, de aceeași 


— eg. 
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compoziţie cu cel al palatelor, eu aceleaşi coloane, prid- 
vor menit să aducă la scara omului întreg edificiul. 

Exteriorul bisericii capătă un decor pictat sau în 
stucatură, decor care nu mai are aproape nimic bise- 
ricese ` zidurile se acoperă cu o bogată decorație vegetală, 
pictată în culori vii, de o deosebită eleganţă a desenului 
şi dovedind o puternică concepţie realistă. Apar peisaje, 
portrete, compoziţii mai bogate, o ieşire din canoanele 
stricte bisericeşti; totul denotă o adincire a observaţiei 
artistice, o raspindire a realismului. 

Decorația geometrică si cea cu baghete gotice a dis- 
părut de la chenarele ferestrelor si portalurilor; ea e 
înlocuită cu decorația  florală caracteristică epocii: 
sirurile de frunze încolăcite, tratate cînd sobru, cînd 
bogat, totdeauna realist. 

Unitatea de stil a acestei decoraţii e desăvirșită; ea 
se regăseşte în toate formele de arta, de la frescă pina 
la gravurile în lemn ale cărților bisericeşti. 

Şi în arhitectura mănăstirească se fac progrese insem- 
nate. 

Dacă în construcţia mănăstirilor de la începutul 
secolului meşterii caută mai ales să se adapteze terenului, 
sfîrşitul secolului vede ridieindu-se ansambluri arhi- 
tecturale unitare, create de meșteri care lucrau tinind 
seama, în mod evident, de reguli precise de compoziţie. 

Ansamblul arhitectural al Hurezului — de exemplu — 
ne apare ca o operă desăvirșită, unitară, creaţie a unui 
meşter care a căutat să rezolve problemele estetice pe 
baza unor reguli de compoziţie, respectind simetria, 
creînd ritmuri si intrerupindu-le cînd devin monotone, 
creînd perspective care să pună în valoare fiecare ele- 
ment al ansamblului, proportionind cu grijă fiecare 
element al incintei. S-a creat astfel un ansamblu opti- 
mist, luminos, venind chiar în contradicţie cu conţinutul 
de idei al construcţiei, menită să adăpostească o viata 
monahală, austeră, departe de a deșărtăciunile lumești ». 

In oraşe apar de asemenea unele schimbări. Palatele 
domnești se dezvoltă; apar hanurile, primele construcţii 
civile mai importante, pentru nevoile neguţătorilor; 
se ridică noi biserici si ansambluri mănăstirești. 


ARHITECTURA CIVILĂ 


Arhitectura civilă a acestei epoci e încă foarte puţin 
studiată. 

E adevărat că au rămas puţine monumente civile 
netransformate sau neruinate. Totuşi, acest lucru se 
datorește mai ales faptului că în istoriografia din trecut 
a domnit mult timp concepţia nestiüntificá, cá arhi- 
tectura religioasă este singura arhitectură valoroasă 
a evului mediu, singura care merită a fi studiată si anali- 
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Casa din Cotoleni 
Pridvorul spre sud-vest 
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Casa din Glogova (reg. Craiova 


Ruinele palatului de la Heresti mijlocul secolului XVII 


Palatul de la Filipesti 


Faţadă si plan (releveu) 


Te 


zalà. De aceea, în momentul de fata, în afara citorva 
studii izolate si incomplete, lipsese cu totul lucrari asupra 
arhitecturii țărănești, arhitecturii civile culte sau arhi- 
tecturii orăşeneşti. 

Astăzi acest studiu e mai greu de facut decit era 
la începutul secolului nostru; societatea capitalistă, 
dispretuitoare fata de valorile culturale ale trecutului, 
a distrus fără crutare nenumărate case vechi — păs- 
trate încă la începutul secolului — sau a transformat 
altele, « modernizindu-le » si făcîndu-le de nerecunoscut. 

Aspectul vechilor noastre oraşe a fost slutit de apa- 
riția a nenumărate clădiri cubiste, ridicate prin imitarea 
vilelor si blocurilor bucureştene. Nenumărate palate si 
conace căzute în ruină ar mai fi putut fi restaurate sau 
cel putin păzite de distrugere; indiferenta si jalul au dis- 
trus pentru totdeauna multe din aceste mărturii ale 
trecutului. 

Mai există însă posibilităţi pentru reconstituirea 
caracterelor arhitecturii civile a acestei epoci; nu au 
fost încă cercetate toate documentele epocii, actele şi 
stampele din arhive, nu au fost mai de loc «explorate» 
satele si oraşele, în care se vor mai găsi fara îndoială 
destule urme ale epocii. 


Principalele monumente civile păstrate sint mai ales 
palatele si conacele boiereşti situate pe moşii. 

Potlogi, Mogoşoaia, Brincoveni sînt palate ale 
domnului, fie noi, fie restaurări ale unor case mai vechi. 
Măgureni, Filipesti sint ale familiei Cantacuzino, fa- 
milie aproape tot atît de bogată ca si Brincoveanu. 

Risipite pe toată întinderea ţării, conacele boiereşti 
sint mai modeste decît palatele: arhitectura lor e o 
dezvoltare a caselor ţărăneşti; ele au fost ridicate de 
aceiaşi meşteri ţărani. 

Arhitectură orășenească aproape nu există. Călă- 
torii străini descriu Bucureştii, capitala ţării, ca pe un 
oras foarte mare, cu un caracter particular datorit caselor 
care sint, în ce mai mare parte, îngropate in pămînt, 
ca pivnițele, si acoperite cu paie sau craci de copaci. Ele 

«situat într-un loc foarte jos şi mocirlos, şi ar fi cu 
totul impracticabil din cauza noroiului, dacă de o parte si 
de alta a străzilor pincipale, nu s-ar fi pus scinduri groase 
de stejar, în forma de punte v. 

De acest pavaj se miră si englezul Chrishull, care-l laudă 

« casele sint rare si izolate unele de altele, în formă de 
insule, cu cite o curte, bucătărie, grajd si deosebit grădină cu 
arbori fructiferi, ceea ce dă un aspect plăcut şi vioi ». 


Non M. del Chiaro Istoria delle moderne rivoluzioni della 
Valachia — Venezia, 1718. (Del Chiaro a fost secretarul italian 
al lui. Brincoveanu.) 


Palatul de la Magureni (1666) 
Plan etaj 
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Palatul de la Potlogi 
Proiect de restaurare 


Curtea domnească de la Brineoveni (mijlocul secolului XVII 


Curtea domnească de la Potlogi (1699 
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Palatul de la Potlogi 
(5 Plan etaj 


cu « Cişmele nu se găsesc, ci numai cîteva jintint cu apa 


rea...» Si o observaţie care azi te face să zimbesti: 
« Dimboviţa, care udă Bucureştiul prin două ramificații, 
conține o apă uşoară şi sănătoasă ». 

Mai există numeroase alte tirguri: Tirgoviste, in care 


domnul locuieşte cam 6—7 luni pe an, Cîmpulung, «în 
care se (ine un mare tirg in luna iulie », Pitesti, « renumit 
pentru vinurile sale albe si dulci...» etc. 
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Planul etajului 


Curtea domnească de la Mogosoaia (1702) 


În aceste oraşe, construcțiile mai importante sint 
bisericile, hanurile si palatele domneşti. a //anul—spune 
del Chiaro — e un loc înconjurat cu ziduri, făcut după 
modelul marilor mănăstiri catolice, iar împrejur sînt 
dugheni boltite, de apărare contra jocului... » 

Cele mai multe din hanuri aparțin mănăstirilor şi 
arhitectura lor e foarte apropiată de cea a unei mănăstiri. 
Imaginile păstrate ne arată incinte înconjurate de 
construcții cu parter si etaj, avînd la etaj galerii cu arcade 
şi nelipsitele pridvoare, cu scări exterioare, asemănătoare 
incintei de la Hurez. Aceasta e încă o dovadă a caracte 
rului comun al arhitecturii civile si religioase sau, poate, 
a caracterului laic luat de construcţiile mănăstirești. 


* 


Palatele spatioase de petrecere st odihnă sînt — cum 
am mai spus — deosebite de cele de la mijlocul secolului. 

Problema care se pune de la început, la o încercare de 
analiză, este cea a modului de formare a acestui tip de 
palat, original si nou în Tara Romineasea, 

In lucrarea lui N. Ghika Budești, «Evoluţia arhitec- 
turii în Muntenia si în Oltenia», se pot intilni unele 
afirmații asupra originii palatului de la Mogoșoaia: 

«la palatele lui Vodă | Brincoveanu planul simetric 
cu colonade şi loggia e un plan al Renaşterii italiene v. 

De asemenea elementele decorative sînt de «tip 
venețian» sau « padovan ». 

V. Drüghiceanu ( Palatele brincovenesti 5) vorbeşte 
despre « palate de tip italian, in stil baroc» şi despre 
elemente « bizantino-veneţiene ». 

Foarte greu de deslușit, între atitea influențe, ce e 
original în acestă arhitectură ! Si totuși, nu e de loc greu 
de observat că astfel de palate nu s-au făcut în alte parti 
si că ele sînt creaţii ale unor meșteri care au cunoscut 
foarte bine traiul, obiceiurile si necesităţile pámintenilor. 

Desigur că nu poate fi negat aportul unor meșteri străini 
chemaţi de domnitor sau boieri pentru unele construcţii. 

Nici un popor nu a fost în decursul istoriei sale izo- 
lat, rupt de influenţele dinafară; deseori cultura unui 
popor a fost fecundată de o cultură mai înaintată, a 
unei societăţi aflată într-un stadiu superior. 


Renaşterea italiană — expresie a societăţii avansate 
burgheze din oraşele Toscanei — a influenţat puternic 


arta întregului occident al Europei, aflat încă sub domi- 
nația feudală. 

Rind pe rînd Franţa, Spania, Anglia, Țările de Jos 
sau Germania au folosit elementele artei italiene, apli- 
cîndu-le la început ca decoraţii pe construcţii gotice. 

Marea diferență între Renaşterea italiană si cea din 
restul Europei occidentale stă tocmai în fondul artistic 
moștenit, care a fost prelucrat conform cu principiile 
clasice, Renaşterea italiană a prelucrat arhitectura 
clasică romană — ale cărei vestigii au rămas si ale cărei 
forme au continuat să trăiască în Italia, in tot timpul 
evului mediu. Arhitectura clasică a fost o arhitectură 
naţională italiană şi Renașterea, prelucrind aceasta 
arhitectură, a rămas o şcoală naţională. 

In nordul Europei, fondul traditional a fost constituit 
de arhitectura romanică si gotică; de aceea, prima re- 
naştere a acestor tari a fost de fapt « gotică »; abia mai 
tîrziu, formarea unei şcoli nationale si însuşirea prin- 
cipiilor clasice au dus la crearea unei arhitecturi noi, pe 
baza prelucrării tradiţiilor artistice proprii. 


Si ‘Tara Rominească, la intersecţia atitor drumuri, 
a adăpostit, sau chiar a chemat, artiști din alte parti. 
Meşteri străini — ca Pesena Levin sau Vueasin Caragea 
— au adus probabil unele modele decorative din regiu- 
nile lor, pe care le-au folosit la palatele la care au lucrat. 
Dar nici unul din aceşti meșteri n-a izbutit să ridice la 
noi vreo construcţie italiană — cum e cazul a numeroase 
exemple din vestul Europei. 
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Casa fostă Hagi Prodan din Ploieşti (a doua jumătate 
a secolului XVIII) 


Fatadá si plan 


Casa din Borlesti-Arges (reg. Pitesti; sec. XVIII) 


Faţadă zi plan 


In secolele XVI—XVII s-a dezvoltat în Ardeal o 
şcoală originală a Renaşterii, ca urmare a întăririi puterii 
orășenești și, asa cum se petrece si în Franţa, a activităţii 
casei regale. Cu tot caracterul original al acestei școli, 
ea rümine totuşi o școală care a prelucrat Renașterea 
italiană si ca atare poartă amprenta ei puternică, în 
special în elementele decorative. 

Nimic asemănător in Tara Romineasca. 

Nu se poate face nici o apropiere între palatele, mănăs- 
tirile sau bisericile noastre si cele italiene. Arhitectura 
noastră isi continuă evoluţia proprie — prelucrind « in- 
fluentele » potrivit tradiţiilor sale artistice, corespun- 
zător traiului si necesităţilor societăţii — si dă naștere 
unei arte prolund originale, tocmai în această perioadă. 

De aceea apar cu atit mai nestiintifice afirmații ca 
acestea: 

« Este palazzo al nobilului italian, cu aceeaşi bogăţie 
de podoabe, în același stil baroque pe care îl ridică, prin 
mijlocirea sau sub influenţa secretarilor săi italieni. . . 1) 
vorbindu-se despre Mogoşoaia si celelalte palate dom- 
nest. 

In realitate, nu poate fi vorba de nici un fel de « palaz- 
zo». Dimpotrivă, analiza atentă a o serie de planuri 
ne duce la concluzia că planul acestui tip de palat este 
o dezvoltare a planului tipie de casă boierească (derivat 
la rindu-i din casa țărănească) ; că în compoziţia generală 
a fațadelor nu se poate vedea nimic asemănător stilului 
baroc; iar decorația din palatele noastre n-au văzut-o 
venețienii decît cel mult pe covoarele orientale. 


1) V. Drăghiceanu — Palatele brincovenesti, Buletinul Comi- 
sie monumentelor istorice, anul 1909, p. 103. 


Într-adevăr, să analizăm arhitectura unui astfel de 
palat, in forma în care ni s-a păstrat la Potlogi si Mogo- 
soaia 1). 

Planul palatului de la Mogoşoaia e foarte asemănător 
cu cel de la Potlogi; el cuprinde la etaj un vestibul 
principal, care împarte transversal locuinţa în două 
parti (prin degajamentul care dă acces la loggie); de o 
parte si de alta se găsesc apartamentele domnului si 
doamnei. Longitudinal, palatul e împărţit în trei parti 
aproape egale (partea cuprinzind salonul de recepţie 
fiind mai mare). 

arterul cuprinde o pivniţă spațioasă si o serie de 
camere de serviciu. 

De fapt acest plan nu e altceva decît dezvoltarea— 
de-a lungul unei lungi perioade — a casei boierești, 
pornită la rîndul ei de la simpla casă ţărănească, cu 
tindă si două camere. 

Această evoluţie ar putea — în linii mari — să fie 
exemplificata prin cîteva din palatele si conacele păstrate: 
de la casa ţărănească cu foişor (păstrată mai ales în 
regiunea Argeşului si în Oltenia), la casa boiere 
de la Cotofeni (1653), la palatul de la Măgureni (1666), 
la palatele brincovenesti de la Potlogi si Mogoşoaia (1699— 
1702) si, trecînd în secolul al XVIII-lea, la Borlesti sau 
Ploieşti (casa Hagi Prodan.) 

(Desigur că există si multe alte exemple si variante, 
reprezentind tipuri intermediare; am ales însă pe cele 


1) In cazul Mogoşoaiei va trebui să facem abstracţie de ceca ce 
restauratorul a adăugat și schimbat; mai ales trebuie înlăturat 
tot acest caracter venețian care a fost imprimat fațadelor, schim- 
bind caracterul original al arhitecturii. 
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